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JEAN-FRANCOIS CHAMPOLLION:
DOSCIENTOS ANOS DESPUES DE SU NACIMIENTO

descifro la escnitura jeroglifica de los antiguos

egipcios, nacid en la pequefia localidad france-
sa de Figeac hace casi doscientos afios, el 23 de di-
ciembre de 1790, A él y a su obra dedicamos estas
paginas.

Su vida, relativamente corta —vivié cuarenta y
dos afos—, estuvo completamente dedicada al estu-
dio y a la investigacién y marcada por un caracter y
un temperamento intelectual geniales, con todos los
rasgos positivos y negativos que acompafan a este ti-
po de personalidad. Vivié periodos de actividad in-
1ensa alternados_con otros de dejadez, pesimismo e
mactividad, consecuencia de sus decepciones en la la-
bor cientifica que desarrollaba. Si fueron en €l per-
manentes algunas pasiones adquiridas desde nifio y
que animaron constantemente su &nimo: ¢l amor por
la libertad, la fe en el progreso cultural y social y, so-
bre todo, ¢l interés por el Antiguo Egipto.

Desde nifio_se sinti6_atraido vy fascinado por las
lenguas v culturas orientales, tanto por las antiguas
escrituras y lenguas muertas como por algunas len-

uas actuales. Su dedicacion a ellas, su brillante in-
teligencia y su extraordmgna cnérgia intelectual lc
permitieron estudiar y conocer en profundldad el he-
breo, el arabe, el arameo, ¢l sirio, el persa, el ctu:)_p__JL
el copto, el sanscrito v el chino. Estos conocimjen-
LQS_IB_[_JLSM_QQ en pcrfeua situacién para emprender
yllevar a buen fin su mayor trabajo: el desciframiento de la escritura de los antiguos egipeios, aquella extra-
na_esc_ntura por la_quc suntﬁmgfgndamente desde que woﬂ_por_pnme[a vez una copia de la Piedra de

JEAN-Frang:ois Champollion, el hombre que

scsmn,_dc_comp_ze,nder agucllos sngnos Tema CnLODC_QS_SQ_lQ_lC? afios.

Su infancia y su juventud se desarroliaron bajo las tendencias ideoldgicas propias del siglo de la Ilustracién
y de la Revolucién en la que aquellas ideas habian desembocado. Jean-Frangois Champollion siempre se sin-
ti6 identificado con los ideales de libertad que aquella revolucién habia proclamado.

A partir de 1801 sn_educacion estuvo a cargo de su hermano Joseph, doce afios mayor que él, conocido
con el sobrenombre de Champollion-Figeac. Con catorce afios Jean-Frangois entréd como bggaug en el Ins-
unw de Grenoble, en donde se dedicd. al estudio-delas lenguas aptes enumeradas, ademads del latm_;y_ del

griego. Sentia una cspccnal atraccidn por la antigua civilizacién del Valle del Nilo. Durantc su nifiez Bona- |
parte habia enviado una expedicidon cientifica a Egipto. Sus descubrimientos y hallazgos fueron conocidos
muy pronto en Europa —no demasiado alejada de Egipto— e hicieron crecer el interés general por aquella
extraordinaria y poco conocida civilizacion, deda que habia maravillosas muestras en Europa como el Zo-
diaco de Dendera, conservado en Paris, el obelisco de Roma o una estatua de Isis conservada en el Museo
de Turin. Champolhon seguia con atencion todas las noticias que llegaban de Egipto; estudio su geografia y.
se interesd especialmente por la lengua copta.




En 1807, convencido de que el copto era una forma tardia de la lengua hablada por los antiguos egigcios
presento anlte la Sociedad de Artes y Ciencias de Grenoble un trabajo sobre Ta etimologia copta de los topd-
nimos egipcios conservados y transmitidos por autores griegos y latinos, en donde defendid esia idea. El co-
nocimiento del copto Ie parecio el paso fundamental para llegar al desciframiento de los signos de la escri-
tura egipcia. Profundizé en su estudio durante su estancia en Paris entre 1807 y 1809, Para ello se sirvis de
los fondos de la Biblioteca Nacional que inclufan entonces algunos ma.nuscntos de la Coleccién Vaticana.
Estos conocimientos fueron la base del diccionario de lengua copia que realizd afios mas tarde. Durante esta
estancia en Paris estudié persa con Sacy y Langles y profundizé en sus estudios de hebreo, sdnscrito y chino.

En 1809 fue nombrado profesor de Historia Antigua en la Universidad de Grenoble, pero las ideas revo-
lucionarias y Ia_postura radical de dos de sus hermanos le forzaron a abandonar este trabajo y a volver a
Figeac, su ciudad natal. Las recomendaciones de Champollion-Figeac vuelven a situarle en un puesto publi-
¢o, una vez mas en ¢l Instituto de Grenoble. Finalmente, Champollion opté por ir a Paris con_su_hermana
mayor que habia obtenido el puesto de secretamacmé'retano per_netuo de la_ Academia
de las Inscripciones y las Bellas Letras. Esto ocurria en 1820. Instalado en Paris encontrd la paz suficiente
para volcarse en el estudio de la escritura de] Egipto faradnico. Halld la clave cotejando los caracteres_j_o—
glificos, demoticos y griegos de [a Piedra de Rosetta que, segiin su texto griego, era un decreto de época de
Ptolomeo V prom promulgado en Menfis en el afio 196 a.C., y utilizando un nuevo documento: un texto grabado
sobre un pequefio obelisco procedente de la isla de Flle, llevado a Inglaterra por Belzoni. Por una inscripcidn
griega proxima a la base de este obelisco, parecia que habia sido ofrecido en nombre de Ptolomeo y Cleo-
patra. Los cartuchos que presentaba la inscripcion jeroglifica eran los mismos que los de }a Piedra de Roset-
ta. En 1a lectura de estos nombres Champollion encontré la clave que buscaba. Publicé sus nuevos descubri-
mientos en 1822 en una carta dirigida a M. Dacier «Acerca de los jeroglificos fonéticos», en donde expuso
las reglas para una correcta lectura de los antiguos textos egipcios. Este documento, en opinidn de S. Sau-
peron, marca una nueva etapa para la egiptologia.

/ Dos afios mas tarde Champollion viajé a Italia par estudiar la coleccidon de objetos egipcios del Museo de

Turin. A su vuelta a Francia fue nombrado conservador del Museo Egipcio del Louvre. Realizd las gestiones
oportunas para adquirir para el museo la coleccion de piezas egipcias de H. Salt, ex cdnsul del gobierno in-

' glés en Alejandria.

K En 1828 y 1829 viajé a Egipto junto a 1. Rosellini, profesor de la Universidad de Pisa, al frente de una
mision franco-toscana. Recorrieron el Pais del Nilo examinando la mayor parte de sus monumentos antiguos.
Resultado de aquel viaje fue la realizacién de Monuments de I'Egypte et de la Nubie, completados con las No-
tices descriptives, obras publicadas en Paris después de la muerte de Champollion.

De regreso a Paris, en 1830, fue nombrado miembro de la Academia de las Inscripciones y las Bellas Le-
tras y un afio mas tarde, profesor del Colegio de Francia. Pero su salud, de por si endeble y negativamente
afectada por ¢l agotamiento, sélo {e permitid celebrar algunas conferencias antes de su temprana muerte que
tuvo lugar en 1832. No tuvo tiempo de publicar muchos de sus trabajos, pero su hermano Champetienti-
~geac hizo posible la_publicacién de cuatra obras péstumas,fcapitales en la historia de 1a egiptologia: Lertres
écrites d’Egypte et de Nubie, Paris, 1833; Grammaire égyptienne, Paris, 1836-1841; Dictionaire égyptien, Paris,
1841-1844; Monumets de ['Egypie et de la Nubie, 4 vols., en folio, Paris, 1835-1845 y Notices descriptives, 2
vols., Paris, 1864-1879.

Jean-Francois Champollion con su tesén y trabajo habia abierto el camino a la egiptologia. De corazén
se lo agradecemos.

MARIA JOSE LOPEZ GRANDE
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EL COMIENZO DE LAS EXCAVACIONES
DE HERCULANO Y POMPEYA EN

LA EPOCA DE CARLOS III DE BORBON-
DESDE LA BUSQUEDA DE ANTIGUOS
«TESOROS» AL NACIMIENTO DE

LA MODERNA INVESTIGACION
ARQUEOLOGICA

UANDO, en el verano de
‘ 1707, Emanuel Moritz von

Lothringen, principe d'El-
boeuf, par de Francia y comandan-
te de la guarnicién austriaca en Na-
poles, se fue a veranear en el pala-
cio que los Principes de Santobuo-
no tenian en Portici, cerca de Napo-
les, en el sitio llamado Resina, segu-
ramente no podia imaginarse que,
20 metros por debajo de sus pies,
habia toda una ciudad sepultada.
Sin embargo, gustdndole mucho el
sitio y el buen aire que alli habia,
decidi6 construirse una villa por
aquellos parajes, escogiendo un am-
plio solar costero al lado del monas-
terio de los Padres Alcantarinos en
Portici. La decoracion en estuco de
la villa estuvo a cargo de un fran-
cés, cuyo nombre desconocemos, el
cual sabia obtener de los marmoles
antiguos pulverizados una mezcla
durisima y muy parecida a la por-
celana. Por esta razén, el principe
d’Elboeuf y el decorador francés
fueron a ver a muchos marmolarios
del lugar, encontrando seguidamen-
te a uno que disponia de gran can-
tidad de mdrmoles antiguos precia-
dos y policromos. Los habia adqui-
rido, segiin contd, de un campesino
del pueblo, llamado Giovan Battis-
ta Nocerino, que los habia encon-
trado excavando un pozo en su fin-
ca, cerca del monasterio de los Pa-
dres Agustinianos,

Clara BENCIVENGA TRILLMICH

Habiéndose despertado su curio-
sidad, el principe fue enseguida a
ver a ese campesino, compriandole
en lo sucesivo la finca para poder
alli llevar a cabo, tranquilamente,
excavaciones arqueoldgicas. Le
ayudaba, en esta tarea, el ingeniero
napolitano Giuseppe Stendardo, a
cargo del cual corria la construccién
de la villa. Este fue quien bajé al po-
zo excavado por Nocerino v, junto
con algunos obreros, empezd desde
alli a excavar un extrecho tinel. A
los pocos dias, se encontré con una
béveda, y seguidamente se encon-
traron una estatua de Hércules, en
trozos, otra femenina, mejor con-
servada, que se identificd fantéstica-
mente con Cleopatra, y finalmente
un gran sillar de marmol que lleva-
ba parte de una inscripcién, con le-
tras de bronce, que rezaba: APPIUS
PULCHER CAII FILIUS. Era el
nombre de un personaje histérico,
consul en el afio 38, a.C. y cuyo pa-
dre conocemos por su correspon-
dencia epistolar con Cicerén. El
buen ingeniero Stendardo —muy
valiente desde luego si se piensa cé-
mo habia bajado «aventurosamen-
te» al pozo de mas de 20 metros de
profundidad, penetrando luego en
el estrecho tiinel oscuro— pero muy
mal conocedor de la historia roma-
na, fue a pedir consejo a Népoles,
en donde hablé con muchos litera-
tos e historiadores de la época, en-

tre otros con el conocido profesor
Valletta. Pero, evidentemente, los
conocimientos histéricos de los «ex-
pertos» tampoco debian de ser muy
profundos, puesto que éstos, del
examen de los hallazgos de Stendar-
do llegaron (jquién sabe como!) a la
conclusién de que «alli abajo» debia
de haber un templo circular, quizas
de Hércules, con 24 columnas de
alabastro y 12 estatuas en los inter-
columnios, y que éste habia sido
destruido por la gran erupcién del
Vesubio que tuvo lugar bajo el rei-
nado del emperador Tito, en el afio
79 d. de C.

Ignorando, por lo tanto, que lo
lnico que habian acertado los ex-
pertos en su docta respuesta era so-
lo este ultimo dato, el principe d"El-
boeuf y el ingeniero Stendardo rea-
nudaron, entusiasmados, la excava-
cion de tineles, a pesar de las gran-
des dificultades técnicas a las cuales
tenian que enfrentarse y que radica-
ban sobre todo en la calidad casi ro-
cosa del suelo. Sin embargo, al ca-
bo de poco tiempo, sus esfuerzos
fueron recompensados por el ha-
llazgo de tres estupendas estatuas
femeninas de méarmol, de tamafio
algo mayor del real. Al principe se
le ocurrié que aquellas espléndidas
obras de arte podian constituir un
maravilloso regalo para su directo
superior en Viena, el principe Euge-
nio de Saboya, general del consejo

5



de guerra imperial y gran aficiona-
do v conocedor de arte. Asi, las es-
tatuas salieron con todo sigilo para
Roma, donde fueron restauradas
por un taller escultérico, y luego,
siempre en gran secrcto, fueron lle-
vadas al puerto adridtico de Anco-
na, de donde salieron en barco pa-
ra Trieste, llegando por fin a Viena.
El principe Eugenio las coloco en su
Palacio del Belvedere, con gran re-
gocijo de todo el ambiente artistico
vienés que acudid entusiasmado pa-
ra admirarlas. Dos de las estatuas
han mantenido hasta hoy el nombre
que se les dio entonces, «Grande Er-
colanese» v «Piccola Ercolanese».

Se trata de copias romanas de dos
tipos estatuarios del siglo IV a.C.,
cuya importancia hoy en dia reside
sobre todo en el papel que han te-
nido en el desarrollo de los estudios
del arte antiguo desde el siglo XVIII
en adelante. Su historia, no obstan-
te, no termina en Viena, dado que
al morirse el principe Eugenio en
1736 fueron vendidas, al igual que
todos sus bienes, por su sobrina
Ana Victoria von Sachsen-Hild-
burghausen. Asi fue como, con gran
dolor de todo el mundo artistico
vienés, las dos estatuas fueron a pa-
rar en las manos del principe electo
Federico Augusto IT von Sachsen,
mas tarde rey de Polonia bajo el
nombre de Augusto 111, gran aficio-
nado del arte, que las instalo en la
coleccidn de antigiledades de su pa-
lacio de Dresde, ciudad en la cual se
han gquedado hasta hoy.

Mientras tanto, en Portici, el
principe d’Elboeuf habia continua-
do con sus excavaciones, encontran-
do otros fragmentos de estatuas que
fue colocando en su villa.

Pero, un poco por el escandalo
que supuso en toda Italia la expor-
tacion clandestina al extranjero de
las tres piezas mas bonitas, un poco
por la dificultad de la excavacién
misma, el principe las fue dejando.
Poco después, fue trasladado a
Francia y dejo para la venta su vi-
lla de Portici, con todas sus antigile-
dades, a la agencia inmobiliaria Fa-
lletti de Napoles.

En estos afios, el juego de la po-
litica internacional, con la guerra de
sucesion entre Austria, Francia y
Espafa, llevaba al trono de Napo-
les y Sicilia al joven hijo, de tan s6-

6

iFigura i. Retrato de Carlos III como mecenas de la arqueologia en la época de su
reinade napolitano. Grabado de Filippo Morghen, de un retrato oficial obra de Ca-
millo Paderni.

lo dieciocho afios, del rey de Espa-
fia Felipe V de Borbon y de su se-
ounda esposa, la princesa italiana
Elisabetta Farnese. El joven rey,
don Carles de Borbdn, inteligente y
poliglota, era también un muchacho
relativamente culto, a pesar de su
escaso interés para los estudios. Sus
inclinaciones eran mas bien la caza
y la pesca; fue quizas por esta razon
que se preocupd enseguida para en-
contrar un sitio adecuado para
précticar sus deportes favoritos en

los alrededores de Napoles. Fue asi
como la agencia Falletti le ofrecié
adquirir el palacio del principe d’El-
boeuf en Portici con todas sus anti-
giiedades, lo cual Carlos hizo en
1736. Sin embargo, la gran erupcion
del Vesubio de 1737 debid de retra-
sar las obras de restauracion y am-
pliacién del palacete.

En julio de 1738, mientras tanto,
Carlos se casaba con Maria Amalia
von Sachsen, hija del rey Augus-
to 1II de Polonia, en cuyos aposen-



tos, como sabemos, se hallaban las
estatuas encontradas por d'Elboeuf
afos atras. Se trataba de una joven
muy culta y con una excelente edu-
cacion artistica.

Maria Amalia tenia tan sélo ca-
torce afios cuando llegd a Napoles,
pero supo muy pronto congquistar el
corazon de sus siibditos y de su cs-
poso. A los pocos meses de casarse
con ella, el rey reanudé la excava-
cién del principe d’Elbocuf en su
finca de Portici, lo cual se debid en
buena parte al gran deseo de la rei-
na de seguir con los trabajos ar-
queolbgicos que ya habian propor-
cionado las tres estatuas que ella
tanto habia admirado en Dresde.
Era el 22 de octubre de 1738 cuan-
do se puso mano a la obra. Fue
nombrado director el ingeniero es-
pafiol Rogue Joaquin de Alcubierre,
natural de Zaragoza, agrimensor y
en aquel entonces capitan de infan-

teria encargado de hacer el plano
del Real Sitio de Portici, cuya cons-
truccion se habia empezado en ma-
yo de 1738 en el sitio de la villa del
principe d'Elboeuf. Ya en el mes de
enero de aquel mismo afio el primer
ministro, marqués de Salas, le habia
encargado a Alcubierre que «restau-
rara» y completara las estatuas an-
tiguas que se encontraban en la
ex propiedad del principe d'El-
boeuf, después de que, pocas sema-
nas antes, el anticuario Marcello Ve-
nuti, superintendente de las colec-
ciones artisticas reales, hubo identi-
ficado el sitio de las excavaciones
como aquél de la antigua ciudad de
Herculano, segtin indicaba una ins-
cripcién hallada en el mismo edifi-
cio del cual procedian las estatuas
encontradas por d'Elboeuf, edificio
que Venuti interpreté correctamen-
te como teatro. Se reanudé enton-
ces la excavacién en el mismisimo

punto donde la habia dejado d’El-
boeuf y utilizando la misma técnica:
excavando tineles, para los cuales
De Alcubierre llegé a utilizar, debi-
do a la mencionada dureza del sue-
lo, minas.

Los hallazgos no se hicieron espe-
rar mucho: pronto se encontraron
trozos de dos grandes caballos de
bronce y varias estatuas, entre las
cuales destacaba una, también en
bronce, que representaba al empe-
rador Augusto.

Esta 1ltima, al igual de las que se
encuentran en Dresde, debia perte-
necer a la decoracion de la «scenae
frons» del teatro de Herculano, de
la cual también se encontraron mu-
chas columnas y elementos arqui-
tectonicos en méarmoles preciados.

Otro hallazgo importante fue la
gran cantidad de fragmentos de
bronce pertenecientes a cuatro dis-
tintos caballos y a un torso huma-

-

Figura 2. Excavaciones de Pompeya. Acuarela de Jacob Philipp Hackert de Jinales del siglo XVIII.



Figura 3. Papire 1008 de la «Villa dei Papiri» (Herculano), con las columnas 16-19
del décimo libro del wepi kakiov de Filodemo de Gddara. Ndpoles, Biblioteca
Nacional,

no, se trataba probablemente de
una cuadriga, parte quizds de un
monumento que estaba cerca del
teatro. Desgraciadamente, todos es-
tos fragmentos se confiaron para la
restauracion a un escultor francés
afincado en Napoles, Joseph Canart.
La limpieza «a fondo» que llevo a
cabo de las piezas mejor conserva-
das provoco, con la eliminacion de
patina antigua, la destruccion de la
superficie de los bronces. Se puede
achacar esta mala restauracion a la
falta de conocimientos quimicos y
de experiencia en el tratamiento de
bronces antiguos. Pero lo verdade-
ramente asombroso es que Canart,
con los fragmentos mas grandes de
los cuatro caballos, reconstruyera a
continuacion —y solo bajo la insis-
tencia del rey, quien queria ver al-
gin resultado— un tnico caballo,
hoy todavia en el Museo Nacional
de Nipoles y que de hecho tiene as-
pecto mas neocldsico que antiguo;
luego, con los fragmentos que so-
braban elabord, después de fundir-
los, una pequefia campana, unos
candelabros y unas estatuas de san-
tos para la Capilla Real, ademis de
unos medallones celebrativos con
las efigies de los reyes Carlos y Ma-
ria Amalia.

En 1739, cerca del lugar de don-
de habia salido la cuadriga, salié
una de las estatuas mas bonitas y
mas famosas de Herculano, la esta-
tua ecuestre de Marco Nonio Balbo.
Esta estatua fue una de las piezas fa-

]

voritas del rey, quien la hizo colo-
car en el patio principal de su Pala-
cio de Portici, en una corresponden-
cia ideal evidente con la famosisima
estatua de bronce del emperador
Marco Aurelio que Miguel Angel,
dos siglos antes, habia colocado en
el Capitolio de Roma.

Mientras tanto empezaban a salir
las primeras pinturas parietales del
estilo que hoy llamamos «pompeya-
no», las cuales despertaron un entu-
siasmo tan grande que hasta el mo-
derado Marcelflo Venuti comentaba:
«El lector podrd imaginarse por si
mismo el estupor de cuantos las
contemplaban, y especialmente el
de los eruditos, puesto que los mis-
mos pintores las juzgaron de Opti-
mo gusto y semejantes a las obras
de Rafael por la dulzura de las ac-
titudes» (1). Naturalmente, al no de-
senterrarse los edificios, las pinturas
se despegaron de las paredes, cor-
tandolas, sobre todo cuando se tra-
taba de cuadros, que se llegaron a
enmarcar para su exposicion en el
Palacio Real de Portici, donde,
mientras tanto, iba constituyéndose
un verdadero museo. Desafortuna-
damente, para proteger las pinturas
se utilizd un barniz inventado por
Morriconi, pero en muchos casos tu-
vo solamente el efecto de «chupar»
los colores, cayéndose en trozos al
secarse con el paso del tiempo y
arrastrando consigo toda la pintu-
ra. Fue ésta la razén por la cual el
rey mandd que se hiciesen dibujos y

litografias de todas las pinturas que
se encontraban. Sin embargo, una
gran cantidad de ellas ha llegado
hasta nosotros y constituye uno de
los fondos méas valiosos del Museo
Arqueoldgico Nacional de Napoles.

La excavaci6n, mientras, seguia,
pero en gran secreto y sin que nadie
pudiese ni visitarla ni ver los obje-
tos antiguos que iban saliendo. Es
mds, en toda el rea en cuestion na-
die, ni siquiera un campesino, podia
realizar excavaciones, ni siquiera
para cavar un pozo, bajo la amena-
za de graves penas.

Finalmente, el rey iba dandose
cuenta que al técnico de Alcubierre
habia que ponerle al lado un ar-
quedlogo y filélogo, que diera una
huella mis cientifica a la excavacién
interpretando histéricamente sus
hallazgos. La eleccion, que mas in-
feliz no pudo ser, recayd sobre mon-
sefior Octavie Antonio Bayardi, na-
tural de Parma y sobrino del mas
poderoso ministro del rey, el mar-
qués Fogliani. Se trataba de una
persona totalmente incapaz para es-
te tipo de trabajo, asi que su contri-
bucién a la exposicion de las anti-
giiedades de Herculano, aunque
constituida por un par de enormes
tomos eruditos, fue practicamente
nula.

Los resultados de la excavacién
se iban haciendo sin embargo cada
dia menos excitantes, mientras en
cambio iba aumentando el peligro
de trabajar en los tineles, como de-
mostrd, ademds, una explosion de
gas natural que causo varias victi-
mas entre los obreros. En 1745, la
excavacion se par6 completamente,
debido quizds también a la ausencia
de Alcubierre desde 1741 —quien
habia enfermado por el aire malsa-
no que respiraba en los tineles— y
al estallido de nuevas hostilidades
en 1744 entre Austria y Espafia, de
las cuales el rey don Carlos no po-
dia desentenderse. No obstante, ya
a comienzos de 1746 la atencion de
Alcubierre, guien mientras tanto se
habia recuperado, y del rey fue
orientdndose hacia otro lugar de se-
guro interés arqueolégico, no lejos
de Herculano, en el sitio que lleva-
ba el significativo nombre de «La ci-
vitd» ya identificado con Pompeya
en el siglo anterior por el docto ale-
man Lucas Holstenius, opinion




condividida por los mds notables
eruditos napolitanos de la época.

Asi fue, pues, como el 23 de mar-
zo de 1748 comenzé la nueva exca-
vacion. El lugar en el cual se empe-
z0 era, como sabemos hoy, muy
propicio, puesto que se hallaba cer-
ca del cruce de la via de Stabia con
la via de Nola, a menos de 200 me-
tros del templo de Fortuna Augus-
ta. En seguida se empezaron a en-
contrar restos de edificios y de pin-
turas. El 19 de abril apareci6 el pri-
mer esqueleto con monedas de oro
y plata en sus manos, lo cual nunca
se habia encontrado en Herculano,
debido a que aquélla, al contrario
de Pompeya que fue sepultada por
lapilli y cenizas, lo fue por enormes
oleadas de barro hirviendo, que ha-
bian destruido casi todo rastro de
sus desafortunados habitantes. El
deseo de encontrar tesoros hizo en-
tonces abrir nuevos agujeros, al
azar, en varias partes. Asi se encon-
traron, entre otros, el anfiteatro y la
espléndida villa extraurbana llama-
da «Villa de Cicerén». En la excava-
cion el rey habia puesto al lado de
Alcubierre a un joven arquitecto
suizo, Karl Weber, inteligente y ca-
paz, lo cual suscito, por lo visto, la
ira de Alcubierre. Ademds, los ha-
llazgos de Pompeya también iban
volviéndose poco importantes y de-
cepcionantes, sobre todo si se tiene
en cuenta que el fin de estos inves-
tigadores era solamente encontrar
tesoros. Por esto, con mucha ilusién
se acogio en 1750 la noticia que, cer-
ca del monasterio de los padres
Agustinianos en Herculano, se ha-
bian encontrado, al excavar un po-
z0, muros ¥ columnas de marmol
pertenecientes evidentemente a un
gran edificio. Alcubierre se trasladé
en seguida a Herculano, donde ya
estaba trabajando Weber en la re-
daccion de un plano de todos los tia-
neles con la ubicacion del teatro,
que ain hoy constituye el més com-
pleto que tenemos de este edificio.
Celoso del trabajo ordenado y com-
petente del suizo, Alcubierre hizo
quitar los pilares que Weber habia
mandado colocar para sujetar las
bovedas de los tineles, con la con-
secuencia que ¢€stas se vinieron aba-
jo, lo cual provocd la imposibilidad,
desde entonces, de acceder al teatro.

Weber fue el encargado de la nue-

Figura 4. Patio del Palacio Real de Pértici con la estatua de Marco Nonio Balbo ha-
llada en Herculano bajo Carlos I1I. Grabado andnimo, siglo XVIII,

va excavacion y a él le debemos el
tinico plano hasta hoy existente del
edificio que entonces se descubrid,
quizds la méas famosa residencia
particular antigua, la asi llamada
Villa de los Pisones o Villa de los Pa-
piros. Esta villa nos ha proporcio-
nado una increible cantidad de te-
soros artisticos: toda una galeria de
estatuas, la mayoria de ellas en
bronce, de atletas, bailarinas, filéso-
fos, monarcas helenisticos, en estu-
pendo estado de conservacion, que
decoraban el peristilo de una larga
piscina en el jardin de esta villa que,
de acuerdo con el plano de Weber,
debia de estar entre las més lujosas
del mundo romano. El rey y su es-
posa no cabian en si del regocijo:
casi diariamente acudian a observar
los avances de la excavacion. El 19
de octubre de 1752 se produjo otro
importantisimo hallazgo: en una
habitacion mas bien pequefia se en-
contraron, en sendas estanterias de
madera, centenares de rollos carbo-
nizados, que se deshacian en polvo
al intentar abrirlos; decenas se des-
truyeron, hasta que alguien se dio
cuenta de que en ellos se podian leer
algunas letras griegas: se rraiaba de
rollos de papiro, eran libros, era to-
da una biblioteca que habia milagro-
samente sobrevivide del siglo I d.C.

Pero, ;como salvar y leer esos li-
bros carbonizados que se conver-
tian en polvo tan solo al tocarlos?

De un par de ellos, en mejor es-
tado, pudo verse sin embargo que se

trataba de textos griegos de filoso-
fia, relativos sobre todo a la obra
del filésofo epicureo Filodemo de
Gadara, del siglo 1 a.C., a esta es-
pecial excavacién se dedicod, con
enorme aficion, el pintor romano
Camillo Paderni, quien habia sido
nombrado, mientras tanto, director
del Real Museo de Portici: pero su
aficion no podia de alguna manera
solucionar el enorme problema téc-
nico y cientifico planteado por los
papiros. Hasta que, en 1754, se pre-
sentd al rey un conservador de la Bi-
blioteca Vaticana, el jesuita Anronio
Piaggio, quien afirmaba haber in-
ventado un aparato para poder de-
senvolver y leer los papiros sin des-
truirlos., Empezd entonces un traba-
jo larguisimo de increible paciencia
y dedicacién. Con enorme lentitud,
la maquina del padre Piaggio iba
desarrollando y fijando en un papel
el rollo.de papiro; en cuatro afios,
solo se desarrollaron tres rollos,
mientras muchos otros se iban pul-
verizando en la espera. Sin embar-
go, el rey seguia personalmente, y
con enorme interés, el trabajo del je-
suita. En una carta del padre Piag-
gio de 1790 leemos que «... en esta
habitacién es donde teniamos el ho-
nor de recibir la visita de su Majes-
tad don Carlos por lo menos dos ve-
ces por semana, y muy a menudo
venia la Reina también para obser-
var el desarrollo de los papiros, lo
cual &mbos hacian con mucha aten-
cién y agrado. El rey siempre esta-
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Figura 5. Estatua honoraria de Carlos III, representado segiin el esquema de la esta-
tua herculanense de Marco Nonio Balbo. Ndpoles, Piazza Plebiscito.

ba de pié al lado de mi méquina, ni
nunca jamds me acuerdo que se sen-
tara por cansancio, y no se movia
hasta el mediodia, cuando llegaban
los mayordomos para llamar-
nos...» (2). De todas formas, el tra-
bajo precursor del padre Piaggio ha
sido muy ntil, y a él se debe, sin du-
da, si hasta hoy se han podido des-
cifrar mas de 1.800 papiros.

Sobre el final del afio 1754 se de-
cidio volver otra vez a la excavacion
de Pompeya, después de que, al
construirse una nueva carretera, se
hubieron encontrado grandes e im-
portantes monumentos funerarios.
La excavacion empezada entonces
en Pompeya no se ha visto in-
terrumpida, pricticamente, nunca
mas hasta hoy.

Mientras tanto, salian el libro de
Marcello Venuti sobre la excava-
cion del teatro de Herculano
(1748) (3) y el primer volumen de Le
antichitd di Ercolano, de Bayardi
(1755), obras que sin embargo no se
vendieron si no que se repartieron
entre las amistades del rey.

En 1755 el rey, siguiendo el con-
sejo sobre todo de su ministro Ber-
narde Tanucci, fundaba la «Accade-
mia Ercolanese», un equipo de 15
especialistas de antigiiedades y lite-
ratura antigua, cuya presidencia os-
tentaba el mismo Tanucci; uno de
los mayores méritos de ésta fue, des-
de luego, el nuevo impulso que dio
a la excavacion de Pompeya, don-
de, en 1756, se encontrd la célebre
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casa de Tulia Felix, que enseguida se
volvid a sepultar, seglin se acostum-
braba a hacer entonces. A la «Ac-
cademia Ercolanese», ademas, se
debe la publicacion de los otro siete
voltimenes de Le antichita di Ercola-
no, (1757-1792), de incalculable va-
lor cientifico y documental para no-
SOtros.

Los ultimos afios de la estancia de
Carlos I1I en Napoles son los de las
primeras, abiertas criticas a su labor
arqueoldgica. En 1756 llega a Na-
poles, para visitar y estudiar las an-
tigiiedades, el sabio alemén Johann
Joachim Winckelmann, de Dresde,
ciudad que como sabemos, tenia
una especial vinculacién con la ex-
cavacion de Herculano. Winckel-
mann llegaba a Népoles de Roma,
donde ya se habia quedado un afio
dibujando y estudiando sus antigiie-
dades. Su acogida en Napoles, sin
embargo, no fue muy cordial. Gran-
de tuvo que ser su decepcion cuan-
do vio que, a pesar de las cartas de
presentacién del mismisimo herma-
no de la reina Maria Amalia, se tar-
daba mucho tiempo en darle au-
diencia. La razén fundamental de
ello era que en la corte se sabia a
que habia venido Winckelmann,
«un Godo llegado a ser anticuario
solo por la prictica de tanto hus-
mear por Romax, y segin lo defini6
entonces el erudito napolitano Ga-
liani (4), v se suponia que su inten-
cion fuese el hacer espionaje. La pa-
reja real era enormemente celosa de

sus excavaciones y de los &=
queologicos que de clla s
do, ya que bien se daban ce=
que su pequefio reino, t2m
portante politicamentzs,
—gracias a éstos— algo ==
ningln otro soberano euro
poderoso que fuera, possiz.
de que Winckelmann pudies
y dibujar a escondidas los
arqueologicos de Herculana 5
peya, publicindolos antes &= &
blicacién oficial por la Acces
Ercolanese, era algo que =
preocupaba y molestaba &
Tanto es asi que solo en f=%
1758, casi dos afios despuss
llegada, el sabio aleman oo
visitar por primera vez el
Portici, pero solo después &
meter que no dibujaria ni ==
llo boceto de las piezas.
La estancia de Winck
Portici esta caracterizada
amistad que entablé con &
Piaggio, el descifrador de los
ros, quien constituyd la pe
fuente de informacién para &
buen padre Piaggio se sentie
aquellos tiempos, subestimads |
relacion a los otros colaboraSes
del rey, sobre todo de Al
De é1 Winckelmann debid rece
muchos de los «chismorreos=
excavacion que nos ha relan
sus famosas «Sendschreibes
den Herculanischen Entdeck
an den Herrn Heinrich Reichsss
fen von Bruehl» (Misivas sobes
descubrimientos de Herculane
fior conde Heinrich von B
publicadas en Dresde en 1762
estan relatados los errores de &
cavacion, con criticas muy &
sus directores, a los cuales, en
entonces, se habia afiadido o
también ingeniero espafiol 5
co La Vega, quien seria, bajo
nando VI, el sucesor de Alcubse
Es muy famoso el comentans
Winckelmann acerca de este i
despachado con pocas pero irées
palabras que quizds no meres
por lo menos completamente.
cuarenta afios de dedicacion 2 25
rea que se le habia encomendasis
«La direccion de esos trabajos
terraneos», escribe Winckelmes
fue encargada a un agrimensor o &
geniero espaiiol, Roque Joaquis
Alcubierre, quien habia vemde



Espaiia con el rey; éste es ahora co-
ronel y jefe del cuerpo de ingenieros
napolitanos. Este hombre, quien
nunca tuvo que ver con las antigiie-
dades mas que la luna con las gam-
bas, como dice un antiguo refrin
italiano, fue causa, por su incapaci-
dad, de muchos destrozos v de la
pérdida de muchas cosas bellas» (5).

Las misivas de Winckelmann se
publicaron al poco tiempo de haber
salido el primer volumen de Le An-
tichita di Ercolane y causaron enor-
me sensacion en los ambientes cien-
tificos e intelectuales de la época,
despertando enorme curiosidad vy
un sinfin de comentarios —no siem-
pre benévolos—, pero contribuyen-
do, al mismo tiempo, a que se pu-
siera de moda el estilo «a la grec-
que» o «a la Herculaneum» en la
decoracion.

Mientras tanto, llegaba para Car-
los III un momento muy importan-
te para su historia politica y algo
amargo para su vida personal, el
momento de despedirse del peque-
fio reino al que tanto carifio habia
tomado en veinticinco afios de rei-
nado: al morir Fernando VI sin su-
cesion, heredd la corona de Espaiia,
Era agosto de 1759 cuando Carlos
y Maria Amalia se fueron de Néapo-
les, como gran duelo de sus sibdi-
tos, que fueron a despedirles multi-
tudinariamente en el puerto. Deja-
ban ahi como herederos a su hijito
de ocho afios, el futuro Fernan-
do IV, y a su primogénito Felipe,
irremediablemente idiota e incapaz,
ambos confiados al cuidado del
querido Tanucci, gquien asumia
mientras tanto la regencia del reino.

A la tristeza de la reina Maria
Amalia, que rehusd siempre apren-
der espafiol y cuya desesperacion
por aquella mudanza bien conoce-
mos a traves de sus cartas a Tanuc-
ci ¥y que murio al afio de marchar-
se, en 1760, en el madrilefio palacio
del Buen Retiro, con tan sélo trein-
ta y seis afios (6), se afiadia la afio-
ranza del rey don Carlos, quien, en
sus treinta afios de reinado en Espa-
fia fue repitiendo muchas de las
obras culturales que habian caracte-
rizado su reinado napolitano: asi,
las grandes actividades arquitect6-
nicas y culturales en Espafia que to-
dos bien conocemos tienen antece-
dentes en Napoles: el Teatro de la

Opera de San Carlo, inaugurado en
Napoles para su boda con Maria
Amalia, los espléndidos sitios reales
de Caserta, Capodimonte y Portici,
las fabricas de porcelanas y tapices
y el taller para el grabado de piedras
duras de Capodimonte, la Accade-
mia Ercolanese, la grandiosa funda-
cion humanitaria del Albergue de
los Pobres. Una sola cosa, sin em-
bargo, no podia duplicarse en Espa-
fia: sus excavaciones, su museo ar-
queologico, tinico, por aquel enton-
ces, en ¢l mundo. De todo aquello
don Carlos se despidié con pesar,
pero correctamente, dejindolo todo
en herencia a sus sucesores. Hasta
un anillo con una pequefia «cornio-
la», que procedia de la excavacién
de Pompeya y que €l habia llevado
puesto durante afios porque se tra-
taba de un hallazgo suyo personal,
se lo dejd al Museo de Portici, no
quedindose personalmente con ni
siquiera un pequefio recuerdo de las
excavaciones en las cuales habia in-
vertido tantas energias vy para las
que —también hay que decirlo—
habia desembolsado desde sus co-
mienzos, sacdndolos de sus fondos
personales, entre 8.000 y 12.000 du-
cados de oro cada ario.

Los errores, los desperfectos, los
destrozos de aquellas excavaciones
gue hoy, con nuestra cultura cienti-
fica, es tan facil criticar se debieron
a la falta de cualquier técnica de ex-
cavacion y de la consciencia del va-
lor histérico de la investigacion ar-
queoldgica. Su fin era hallar tesoros
¥, ¥a que se encontraban, todo iba
estupendamente. Es logico y eviden-
te que no se podia esperar otra co-
sa, faltando entonces los presupues-
tos histéricos de los cuales partimos
hoy. Las criticas mayores, ayer y
hoy, siempre han apuntado contra
Acubierre. Pero jqué pretendian las
excavaciones reales? ;Qué buscaban
el rey y su jefe de excavaciones?
;Qué buscaban el rey y su jefe de ex-
cavaciones? La contestacién es sen-
cilla: no se queria sacar a la luz una
antigua ciudad —lo cual serd el co-
metido de las siguientes generacio-
nes de arquedlogos, sobre todo ita-
lianos—, sino mas bien «husmear»,
por asi decirlo, en sus entrafias, en
sus tesoros, recurriendo hasta a las
minas. No se queria devolver los an-
tiguos edificios a la civilizacion, si-

Figura 6. Estatua-retrato de Marco No-
nio Balbo. Ndpoles Museo Argqueoldgico
Nacional.

no despojarlos de pinturas, estatuas
y utensilios. La excavacién no sig-
nificaba mds que buscar obras de
arte para coleccionarlas, asi que Al-
cubierre, necesariamente, acabé co-
metiendo los mismos «crimenes»
que cometid el principe d’Elboeuf
treinta afios antes. Se tratd de un
despojo autorizado, se excavd como
en una mina, a través de caminos
subterraneos y tineles, con el fin su-
premo de encontrar tesoros de arte
para el Real Museo de Portici. Las
criti¢as a este sistema han sido mu-
chas, y a las susodichas de Winckel-
mann hay que afiadir las del viajero
francés Charles de Brosses (7) sobre
la imposibilidad de hacerse una idea
de excavacion, v de Michele Ruggie-
ro, autor en el siglo pasado de una
importante sintesis de las excavacio-
nes borbonicas, quien afirma «que
por incapacidad de los directores no
se excavd, sino que se destrozo Her-
culano» (8). Y, sin embargo, ;qué
era de esperar de un ingeniero mili-
tar a parte de la fidelidad a su rey v
la capacidad de hacer estrellarse mi-
nas? En los tineles de Herculano es-
te hombre consumio su vida y co-
gio la enfermedad que le costd la
muerte, dejdndonos sin embargo un
detallado diario. no de la excava-
cion —desde luego—, sino de los
hallazgos, como bien le correspon-
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dia a la mentalidad coleccionista de
la época. Si sobre €l han caido las
iras de los criticos antiguos y mo-
dernos, hay por lo menos que reco-
nocerle, ademas de una enorme leal-
tad hacia su rey, la honestidad, co-
mo excavador de tesoros que era,
que todo el mundo le reconocia, lo
cual —ayer como hoy— no es poco.

Pero, volviendo ahora al rey Car-
los, jqué significo para €l verdade-
ramente su larga «aventura» ar-
queoldgica napolitana? Se cuenta
que, al despedirse de sus padres en
Sevilla, el 20 de octubre de 1731, pa-
ra emprender, con tan sélo quince
afios la conquista del reino de Né-
poles, su padre Felipe V le regalo la
espada de su abuelo Luis XIV de
Francia, el Rey Sol, como augurio
de triunfo. Si el palacio de Caserta
fue su pequefia Versalles, porque
pequefio era su reino, en una cosa
pudo superar con creces a su ante-
pasado: en la coleccion de antigiie-
dades, suya, personalmente suya en
cuanto rey, como nos ensefia la ley
real de 1755 (que es, a proposito,
una de las mas antiguas leyes de tu-
tela del patrimonio arqueolégico)
Amenaza con multas y carcel a

quien robara en las excavaciones
reales o tan sOlo hiciera un agujero
en sus cercanias. A parte de todo es-
to, del Rey Carlos proviene el pri-
mer fomento para la arqueologia y
para la fomacién del gusto neocld-
sico del siglo XVIII. Hasta el bio-
grafo de Winckelmann, Kark Justi,
reconoci6 los méritos arqueologicos
del rey, ya que sin él no se hubiera
realizado «el descubrimiento, la ex-
cavacion, la conservacion y la pu-
blicacion de las ciudades subterrd-
neas y del gran Museo que de todo
esto derivo» (9).También Reinhard
Herbig (10) afirma justamente que
Carlos de Borbén fue un gran afi-
cionado, un aficionado consciente,
un apasionado e incansable mece-
nas. Logro6 hacer todo lo que un ar-
guedlogo desea hacer: proyectar,
excavar, crear un museo para los
hallazgos y publicarlos. El rey ar-
quedlogo, como a veces se le llama,
fue el consciente promotor del estu-
dio de las antigiiedades cldsicas, que
tan importante papel tenian que ju-
gar en el desarrollo de la civilizacion
artistica del siglo XVIII.

Asimismo, en la historia del «cul-
to de las ruinas» en la Italia del si-

glo XVIII, el Real Museo Arqueo-
l6gico de Portici tiene una connota-
cion suya propia ¢ inconfundible:
obedecia por cierto a instancias cul-
turales y de propaganda politica a
la vez —es decir, al culto del mun-
do antiguo se unia la glorificacién
de la monarquia—, pero logro ex-
presar una vision todavia no ideali-
zada y «winckelmanniana» del arte
antiguo. Una concepcién unitaria
de arte figurativo y literatura, de
grandes obras macstras y de utensi-
lios de la vida de cada dia, de hu-
manismo y técnica, de formas idea-
les y cultura material. Su caracteris-
tica principal derivé de su estrecha
conexion con las excavaciones; la
restauracion de las piezas, su orde-
nacion y publicacion se llevaban a
cabo bajo un mismo techo, en las
inmediatas cercanias de la excava-
cidon. Al gran Goethe este museo le
merecio este juicio: «Pero aquel mu-
seo es también el alfa v el omega de
todas las colecciones de arte anti-
guo: ahi se puede ver como los an-
tiguos nos adelantaban en cuanto a
sensibilidad artistica se refiere, aun-
que estaban relativamente atrasa-
dos en lo que a industria y técnica
se refiere» (11).
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A aparicién de los primeros
L instrumentos musicales nos
lleva a plantearnos de forma
inmediata y paralela el origen de la
miusica, unida posiblemente al can-
to y a la danza, a juzgar por los tes-
timonios de caracter arqueologico y
etnografico. Dada la ausencia de in-
formacién mas directa, una buena
parte de las respuestas que requeri-
rian los interrogantes planteados en
este sentido permanecen en el terre-
no de la mera especulacion, lo cual
no es obstaculo para abordar un te-
ma tan atrayente y de no poca
dificultad.

Este articulo no pretende ser una
recopilacion exhaustiva de los ins-
trumentos musicales prehistoricos
més antiguos hallados en nuestra
Peninsula o fuera de ella hasta el
momento presente, sino plantear un
primer acercamiento al tema y ex-
poner una seric de cuestiones rela-
cionadas con el mismo desde la
perspectiva del prehistoriador, sin
adentrarse en aspectos técnicos,
musicalmente hablando, habida
cuenta que en este terreno existen
voces mucho mds autorizadas que
la de quien escribe estas lineas. Te-
niendo presente el proposito de es-
tas paginas ya sefialado y el espacio
disponible, los ejemplos quedarin
restringidos a los existentes en ¢l Pa-
leolitico que, obviamente, son los de
cronologia mds antigua conocidos.
A causa del segundo de los condi-
cionantes seflalados y para una me-
jor adecuacién a los requisitos de
este Boletin se ha dividido el articu-
lo en dos partes, incluyendo las con-
clusiones en la segunda de ellas,

La llamada arqueologia musical
€S UN campo que requiere, como

tantos otros en ¢l estudio del pasa-
do, la colaboracidn entre especialis-
tas de distintas parcelas de la inves-
tigacién y que, poco a poco, sobre
todo por lo que se refiere a las eta-
pas mds remotas, se va abriendo ca-
mino y no sélo en el contexto de la
estricta musicologia. Buena prueba
de ello son las publicaciones de las
actas de diversas reuniones interna-
cionales (Second Conference...,
1987, o Hickman, E. y Hughes,
D. W. [Eds.], 1988), de articulos
aparecidos en esta misma revista
(Castelo, R., 1989 y 1990), o en
otras (Castelo, R. y Lopez, M." T,
1989), o incluso el inicio de traba-
Jjos de investigacién por parte de jo-
venes licenciados. Las orientaciones
seguidas en los diversos estudios, asi
como las direcciones tomadas en la
investigacion, han sido igualmente
puestas de manifiesto por C. Homo-
Lechner (1989, paginas 73-74).

J. Blacking (1988, pagina 329) se-
fala como la investigacion sobre la
arqueologia de la musica ha susci-
tado tantos problemas como la mu-
sicologia histérica y el andlisis mu-
sical, plantedndose la necesidad de
hallar una definicion universal de la
musica, poniendo de relieve la im-
portancia de las tradiciones orales,
asi como el aparente cardcter inna-
to de la aptitud musical en el hom-
bre. Una conclusion de estos estu-
dios que me parece importante vie-
ne a contradecir lo afirmado por an-
tropologos como A. Lomax entre
otros (Harris, M., 1987, paginas
496-497) y es que los sistemas mu-
sicales no pueden correlacionarse
claramente con los tecnoldgicos y
sociales, al menos segin lo observa-
do en comunidades vivientes. Los
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Son y los Baringa, por ejemplo, am-
bos cazadores-recolectores, parecen
haber contado en cambio con una
musica polifénica «compleja»,

Sin embargo, la realidad es que
las dificultades de la arqueologia de
la misica son alin mayores: el regis-
tro arqueolégico no nos proporcio-
na partituras o notaciones de ningu-
na clase, evidentemente, tampoco
escritos sobre misica o sobre la for-
ma de interpretarla (ni sobre ningu-
na otra cosa, por otra parte), inde-
pendientemente de que aun en la
misica occidental y para momentos
donde si existe este tipo de informa-
cién se compruebe que hay muchas
formas aceptables de hacer musica
(Blacking, J., 1988, pagina 329 vy
Homo-Lechner, C., 1989, pagina
74). Recordemos también a ese res-
pecto la polémica actual sobre la
utilizacién o no de instrumentos
originales en la interpretacién de
musica mucho mas cercana y sobre
la fidelidad de la reconstruccién de
los mismos. Las mas recientes inves-
tigaciones (Second Conference...,
1987 e Hickman, E. y Hughes,
D. W. [Eds.], 1988) distinguen la
prehistoria musical como una rama
de la arqueclogia musical que inves-
tiga culturas sin un sistema de escri-
tura o sin contactos con culturas li-
terarias. Los problemas existentes
son muchos: prictica imposibilidad
de conocimiento de las motivacio-
nes primitivas para hacer misica,
diferencias entre sociedades prehis-
toricas y las de primitivos actuales,
determinar qué se entiende por mii-
sica, plantear incluso el monogenis-
mo de ésta, o bien suponer para ella
una evolucion similar a la del len-
guaje desde una «proto-miisica,
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propia del Homo erectus o del
neanderthal (Livingstone ha sugeri-
do que el Austrolopithecus podria
cantar) (Blacking, J., 1988, pdgina
331). No me parece, sin embargo,
que pueda resultar muy fructifera
en cuanto a los eventuales resulta-
dos la especulacion sobre el origen
{inico de la musica, acudiendo al di-
fusionismo para explicar su existen-
cia en todo el mundo. Ello estaria
en contradiccion con esa aparente
aptitud innata en ¢l hombre para la
misma. Otra cosa es este plantea-
miento relacionado con el origen y
difusion de instrumentos concretos
(Megaw, J. V.S., 1988) y, aun en
ese caso y para los mas simples, se
plantea la posibilidad de la conver-
gencia («rhombos» o bastones de
ritmo, por ejemplo) (Schaeffner, A.,
1980, paginas 361-362).

Por otra parte, se pone de mani-
fiesto como los sistemas musicales
son simbdlicos y no tienen por qué
estar relacionados con las leyes de
la acustica, por lo que los modos o
la cantidad y variedad de géneros
musicales no se pueden inferir sobre
la base de la cultura material. En
otras palabras, con instrumentos si-
milares se puede hacer musica de
forma distinta (Blacking, J., 1988,
pagina 331). Seghn eso, el grado de
rigueza existente en la cultura ma-
terial proporcionada por el registro
arqueoldgico no presupondria, de
forma matematica. el desarrollo
musical de ese grupo humano. La
posible pérdida de informacion que
condiciona otros aspectos de la Pre-
historia debe ser tenida en cuenta
forzosamente aqui también (instru-
mentos de madera, por ejemplo, de
dificil conservacion).

La comparacion con pueblos pri-
mitivos actuales o con otras comu-
nidades vivientes segiin los mismos
autores solamente seria licita en
contadas ocasiones y bajo ciertas
condiciones, lo cual habia sido ya
indicado para otros aspectos de la
investigacion prehistorica, si bien el
marcado cardcter antropologico de
la misma en el momento actual per-
mite e incluso de por supuesto el
abundante uso de los datos proce-
dentes de este campo aungue en to-
do caso y fundamentalmente, para
estimularla y sugerir nuevas posibi-
lidades. En el campo musical, no
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obstante, la obra ya clasica de
Schaeffner (1980), se planteaba co-
mo «una introduccion etnolégica a
la historia de la musica instrumen-
tal»,

Sin embargo, un aspecto que en
mi opinién es muy positivo, ya que
proporciona mayores perspectivas a
investigaciones como la de la musi-
ca mas antigua y sus instrumentos
es el no tener como tinico punto de
referencia la musica occidental. P.
Schaeffer critica, precisamente, el
que algunos musicologos hayan re-
ducido los lenguajes primitivos o
exdticos a las nociones y términos
de la misica occidental y recuerda
como los musicos encuadrados en
las corrientes mds recientes, los de
la musica concreta por ejemplo, ha-
van sido los que han sefialado la ne-
cesidad de una vuelta a las fuentes
auténticas (Schaeffer, P., 1988, pa-
gina 21). Otro tanto podria decirse
sobre los instrumentos musicales (o
mejor objetos musicales) que, en
composiciones actuales, aparecen
bajo las formas mis variadas ¢ in-
cluso insospechadas v, si considera-
mos la parte que desconocemos de
las épocas mas antiguas donde (ni-
camente caben suposiciones, ten-
driamos que tener en cuenta todo
objeto que pudiera producir soni-
dos. Tendremos ocasion de volver
sobre este tema mas adelante.

Ciertamente, muchos son los as-
pectos que seguramente permanece-
rin siempre ignorados sobre esca-
las, modos o técnicas, sin embargo
no creo que quepa hablar sobre to-
do de arqueologia especulativa al
referirse a ésta (Megaw, J. V. 8.,
1988, pagina 350). Ello depende evi-
dentemente de los objetivos que se
persigan teniendo en cuenta como
es natural las numerosas limitacio-
nes. Posiblemente lo sea en el cam-
po de la estricta musicologia, pero
el reto que supone este tipo de estu-
dios dentro de la investigacion pre-
historica es similar al del arte, pon-
go por caso, o al de los sistemas
sociales.

Pero veamos otros aspectos con-
comitantes que asimismo interesan.
J. Blacking (1988, pagina 334) sefia-
la como hipétesis de trabajo que la
capacidad humana de crear siste-
mas simbadlicos de comunicacién sin
lenguaje se hallaba ya en el Homo

erectus y en el Homo sapes
derthalensis ¥ que la ext=
las capacidades para la &
ra la musica posibilitariz &
blaciones prehistoricas =
llar un lenguaje verbal gus
ria relativamente tarde cos
mo sapiens sapiens.

Sin entrar a considerar = &
za y la misica se hallan en &«
del lenguaje, cosa que no ===
en condiciones de afirmar, s=
datos que se desprenden &=
tos fosiles humanos sobre =l o=
vy las posibilidades del apa:
dor, parece que, efectiv
posibilidad mas clara de um
je articulado (y por tanto &= <
apareceria con ¢l hombre = -
el sapiens sapiens. La carace=s
diferencial del cerebro hums
numero, la variedad y la &
zacion de las facultades de ¢
dotado. El lenguaje es una &
distintivas del ser humano ¥ &
pues, intimamente ligado = & &
Iucién. Con todo, a partir de o
restos se ha supuesto también
hombre de Neanderthal pudo &=
asimismo un lenguaje o un k
ticulados (Buxo, M. J., 1983,
na 13), pero esto es algo atn s
a discusion (sobre estos prot
véase también Laitman, J. T., I¥
Lieberman, P., 1976; Idem y =
E. S., 1971). Aun dejando 25
esta posibilidad vy teniendo en &
ta asimismo los escasos restos
ticos del Paleolitico medio, tene
que concluir que es con el sages
sapiens con el que se produce ==
eclosién artistica (con su punto &
minante en el Magdalcmcnu:],
aparicion de una cierta comple
social (Douglas Price, T. ¥y B:
J. A., 1985), o el hallazgo tk _
terramientos mas nUMErosos ¥ o
indicios de ciertos rituales, ==
cuando la creencia en una vida
ultratumba y determinadas pracs
cas rituales se hallasen ya presesss
entre los grupos neanderthales.
débiles indicios de supuestas da
se encuentran asimismo ligados
hombre moderno. Se trataria,
ejemplo, de escenas del arte panets
como la de Trois Fréres (Ariege) (5
gura 2:2), la de la Grotta dell’
daura (Palermo) intepretadn CO
tal, o como de ceremonia de inicie
cion o de sacrificio (Ripoll, E., 1988



pagina 97), lo mismo que las hue-
llas de nifios o adolescentes halladas
en el Tuc d’Audoubert (Ariege), dis-
puestas en cinco hileras y dirigidas
hacia una serie de pequenas figura-
ciones félicas (Maringer, J., 1972,
paginas 150-151). La interpretacion
de las mismas gira en torno a una
supuesta danza de un rito de inicia-
cion. Por tanto, lo que pueden con-
siderarse meros atisbos de ritualiza-
cion y de un mundo simbdlico o
trascendente ligados al hombre de
Neanderthal, encuentran su expre-
sion clara y evidente con el sapiens
sapiens. Esto mismo se constata con
los instrumentos musicales.

La arqueologia musical, en resu-
men, ha puesto de manifiesto como
muchas de las dificultades, condi-
cionamientos o carencias en la in-
formacion, asi como la disparidad
de enfoques corren paralelos con los
que la investigacion prehistorica ha
debido enfrentarse y plantearse, res-
pectivamente, en el estudio del res-
to material con el fin de hacerlo
vivo,

(De qué manera me propongo
proceder, segiin eso, al estudiar es-
tos instrumentos musicales sin per-
der de vista el enfoque del prehisto-
riador, o incluso del antropdlogo?

Se partira del dato material, esto
es, del instrumento hallado, sin ol-
vidar otra serie de posibilidades que
se recogen como tales, sugeridas por
los datos etnograficos y que pueden
muy bien haberse dado en momen-
tos prehistéricos. No obstante, tini-
camente los encontrados en el regis-
tro arqueolégico con cronologia pa-
leolitica, son los que intentaré en-
cuadrar en las clasificaciones exis-
tentes y los que serdn tomados en

- consideracion en las conclusiones fi-
nales. La recopilacion exhaustiva de
dichos instrumentos debera ser fru-
to de los trabajos de investigacién a
los que antes aludia, lo mismo que
lo relativo a cuestiones de técnica y
de interpretacion musicales que po-
drian enmarcarse muy bien dentro
de la actualisima arqueologia expe-
rimental, practicada como es logico
en colaboracion con musicélogos o,
mejor aun, por estos mismos.

La arqueoorganologia, iniciada
por los trabajos pioneros de Sachs,
Galpin o Dolmetsch, se ha visto
continuada por los mds recientes de

J.V.S. Megaw (Buchner, A., 1985,
paginas 18-19). En el inicio, segiin
P. Schaeffer (1988, pagina 35) el pa-
so del simple objeto al instrumento
musical vendria dado por la repeti-
cién de la primitiva «sefial» emitida
por el utensilio y por la variedad en
el seno de esa repeticion. Al golpear
una calabaza por ejemplo, que ini-
cialmente constituia un recipiente,
se descubriria la «Musica» y la po-
sibilidad de tocar un «instrumentos»,
Desde ese punto de vista infinidad
de objetos son susceptibles de con-
vertirse en instrumentos musicales,
por lo que como sefiala el mismo
autor (Schaeffer, P., 1988, pagina
21) y hemos expuesto con anteriori-
dad, tanto las corrientes musicales
actuales mas avanzadas como las
primitivas (africanas o asiaticas con
el empleo de determinados objetos
musicales), ponen en cuestion las
mismas nociones de la misica.

La obra musical, por su parte,
existiria desde que el hecho fuera re-
conocido por los otros y repetido
deliberadamente (Schaeffer, P.,
1988, pégina 35). Sobre éstas evi-
dentemente no podemos esperar ob-
tener ningin tipo de informacién.

Parece, no obstante, que las so-
ciedades humanas en su evolucién
han inventado sus instrumentos sé-
lo en casos excepcionales, ya que és-
tos forman parte del legado que han
recibido de civilizaciones mas anti-
guas, adaptandolo y transformén-
dolo segiin sus gustos y necesidades
(Tranchefort, F.R., 1985, péagina
10). Siendo asi, parece que el estu-
dio de comunidades vivientes po-
dria ayudar igualmente a rastrear
los origenes de determinados ins-
trumentos.

La clasificacion de los instrumen-
tos musicales mas cominmente uti-
lizada es la de Hornbostel/Sachs
(1914), inspirada en la de Mahillon
(1893) y organizada segiin el siste-
ma numérico de Dewey. Al parecer
es susceptible de ser aplicada a to-
dos los instrumentos conocidos en
el mundo sin grandes lagunas (ver
Buchner, A., 1985, paginas 13-17;
Castelo, R. y Lopez, M.* J., 1989;
Tanchefort, F. R., 1985, paginas
16-18). Naturalmente existen otras
clasificaciones (véase la de Shaeff-
ner, por ejemplo) (1980, paginas
371-377), pero la que prevalece, se-

gun la bibliografia consultada, es
¢sta, razén por la que se ha seguido
aqui.

Evidentemente, «instrumentos»
antiguos, posiblemente los mds an-
tiguos, pudieron ser las manos para
palmear o golpear determinadas
partes del cuerpo, las piernas (pata-
leo) v, desde luego, la voz humana.
M. Dauvois ha puesto de manifies-
to la necesidad de tener en cuenta la
acustica de las cuevas en relacién
con ella, dada la resonancia, dife-
rente en cada una de éstas a causa
de los accidentes que presentan en
su interior (Dauvois, M., 1989, pa-
gina 11). Algunos autores piensan
que la percusion fue la forma mas
antigua de producir sonidos. Sin
embargo y partiendo del registro ar-
queologico tampoco podemos ase-
gurarlo de forma tajante. Siguiendo
la clasificacion citada veamos cud-
les son los datos existentes,

Idiéfonos: En ellos «el sonido es
producido por el propio material
del instrumento gracias a su solidez
y clasticidad, sin necesidad de re-
currir a la tension de membranas o
de cuerdas» (Tranchefort, F. R,
1985, pagina 18). Un criterio que
suele considerarse de forma primor-
dial es el modo en que se ejecuta el
ataque, lo que lleva a una serie de
subdivisiones,

Pateados: dentro de esta catego-
ria hay varios instrumentos que po-
drian haberse dado facilmente en
las culturas mds arcaicas. Los bas-
tones de ritmo subsisten en ciertas
tribus de Oceania y consisten en un
bastén percutido de formas diver-
sas, pudiendo hallarse en el origen
de los tambores de madera (Tran-
chefort, F. R., 1985, pégina 23 y
Schaeffner, A., 1980, piginas
67-71).

La tabla de madera pudo ser otro
de los utilizados por los hombres
paleoliticos. Dicho elemento es gol-
peado de diversas maneras, incluso
con los pies, estando depositado en
cl suelo.

A estos dos habria que aradir
otros posibles instrumentos: los pa-
lillos de entrechoque sin hueco en la
parte inferior y los tambores de ma-
dera. Estos altimos se fabrican con
un tronco de arbol hueco y vaciado
al que se le practica una hendidura
en uno de los lados, golpeandose
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con las manos o con mazas duras.
S mision en muchas ocasiones ha
sido la de transmitir mensajes
(Schaeffer, A., 1980, pagina 73).

Los recipientes de percusion, fi-
nalmente, podrian haber estado
constituidos por una simple calaba-
za hueca, por ejemplo (Tranchefort,
F. R., 1985, paginas 22, 25-28).

Directamente no conocemos la
existencia de estos instrumentos, pe-
ro si la de algunos objetos que se
han considerado como mazas para
repercutir sobre un tambor o sobre
otros elementos.

En el yacimiento de Mezin (Ucra-
nia) fueron hallados, entre otros
restos 6seos, un fémur y un omoépla-
to de mamut cuyo desgaste sefiala-
ria su uso como elementos de percu-
sidn, asi como dos pequefias mazas
de marfil o palillos y un martillo en
asta de reno (figura 1:5) que forma-
rian parte de la misma «orquesta»,
en palabras de S.N. Bibikov (1975,
pagina 30). Estos supuestos instru-
mentos se hallaban decorados con
grabados geométricos y recubiertos
de ocre. Datan del Paleolitico supe-
rior v se les ha asignado una crolo-
gia de unos 20.000 afios B. P.

De la misma manera, se ha avan-
zado la hipotesis de que los basto-
nes perforados, en particular los de-
nominados en «T», con tres ramas
destacadas por el aserrado de las as-
tas, se hayan podido usar como ma-
zas de tambor. En la peninsula ibé-
rica se conoce un cjemplar proce-
dente de la cueva de Tito Bustillo
(Ribadesella, Asturias) (figura 1:1).
Los bastones en «T» que 1. Baran-
diaran incluye en su tipo 53.1, simi-
lares a las piezas de Mas d’Azil o de
algin otro yacimiento francés, son
un tipo secundario del bastén con
varias perforaciones. En este caso
llevan dos, una centrada en la zona
de unién del eje principal y de las
ramificaciones laterales y la otra
mas hacia el extremo distal (Baran-
diaran, 1., 1976, paginas 327 y 329).
Fuera de la Peninsula pueden citar-
se otros ejemplos como el del Abri
du Poisson (Dordoifia, Francia) (fi-
gura 1:6), del Aurifiaciense, entre
otros, similar a los percutores cha-
manistas lapones, segiin el paralelo
aportado por Gomez Tabanera
(1980, paginas 202-208).
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Figura 1. 1. Bastén perforado en «T» procedente de Tito Bustillo (Asturias). &
dete perforado: tipo 64.2 de Barandiardn. 3. y 4. Rodetes de hueso de La F
Bolinkoba. 5. Martillo de Mezin (Ucrania). 6. Bastén del Abri du Poisson (D
(segin Corchon, S., 1986, figura 119, 1. Barandiaran, 1, 1976, ldmina 32 y IS5
mina 43, 1 y 2. Bibikov, S. N., 1975, pdginas 28 y 29 y Gdmez Tabanera, J M B
pagina 206). ]

Ya A. Salazar (1972, pagina 14)
se planteaba que los bastones de
mando pudieran haber sido cuernos
sonoros si se hallaban perforados en
el hueso largo o varilla. Esta hip6-
tesis creo que debe ser descartada
puesto que entre los conservados no
se encuentra ninguno perforado de
esa forma. Sin embargo, la atribu-
ci6n de una «funcionalidad religio-
sa, magica, como palillos de tam-
bor, usados en ceremonias chama-

nistas» es defendida por va
tores (Barandiaran, I., 1576, p&
326) y podria confirmarse &= g
con el examen de un event
gaste en alguno de sus exiss
Recordemos, no obstante, &
llamados en otro momento
nes de mando» parecen habes @
dido en la actualidad su carscsss
simbolo jerarquico al cons
huella de un roce continuade
interior de la perforacion



que se han dado otras explicaciones
utilitarias,

Sacudidos: en este caso, las par-
tes sonoras se golpean entre si cuan-
do el instrumento es agitado. Los
que a nosotros nos interesarian fun-
damentalmente serian las sonajas.
Se suelen realizar con elementos ve-
getales, conchas o pezufias de ani-
males (Tranchefort, F.R., 1985, pa-
ginas 32-33). En este sentido, las
conchas perforadas halladas en de-
terminados yacimientos pudieron
haber sido utilizadas con este fin y
no Gnicamente como cuentas de co-
llar (Salazar, A., 1972, pagina 13).

Los rodetes de hueso perforados
en la parte central a los que habi-
tualmente se les ha asignado una
funcién ornamental como elemen-
tos asimismo de collar, han podido
serlo igualmente de sonajas (Baran-
diaran, L., 1976, pagina 337, tipo
64.2). Normalmente han sido fabri-
cados en hueso de oméplato, son
delgados y tienen unos cuatro cen-
timetros de didmetro. 1. Barandia-
rin (1976, pagina 337), los incluye
en su grupo XXV de los elementos
de hueso del Pirineo occidental que
€l estudio. Asimismo observa que se
cifien exclusivamente al Magdale-
niense IV (figura 1:2, 3, 4).

Procedente del yacimiento ucra-
niano anteriormente citado se cono-
ce un brazalete o ajorca, formado
por aros de marfil de mamut con in-
cisiones decorativas. Se trata de un
ejemplar tinico, compuesto por cin-
co fragmentos de colmillo que pro-
ducirian al chocar entre si un soni-
do que pudo acompaiiar a la dan-
za. Se trataria pues del primer bra-
zalete de sonajas conocido (Bibi-
kov, 8. N., 1975, paginas 29-30) (fi-
gura 2:1).

De entrechoque: son pares de
instrumentos similares que pueden
ser a dos manos si cada una sujeta
una parte, 0 una mano. Se trata de
palillos huecos en el interior (casta-
fiuelas, por ejemplo) (Tranchefort,
F.R., 1985, paginas 33-36). No se
conoce ninglin ejemplo de este tipo
pero se mencionan porque pudo ha-
ber existido algiin instrumento se-
me;ante, no asi otros incluidos den-
tro de la presente categoria.

Raspados y frotados: estos ins-
trumentos se hallan representados
en el registro Paleolitico superior.

En los de este tipo la superfi-
cie estd normalmente estriada por
ranuras y el sonido se obtiene fro-
tando un palo o el extremo de otro
hueso sobre las estrias mas o menos
rapidamente (Tranchefort, F. R.,
1985, paginas 67-68). Un ejemplo
seria el representado en la Figura
2:3, de una antigiiedad de unos
15.000 afios aproximadamente
(Magdaleniense superior). Procede
de la cueva Pekédrna (Mihren, Che-
coslovaquia). Esta fabricado en as-
ta de reno y presenta una zona den-
tada que es la que posiblemente se
frotaba con una varilla. Existen

otros ejemplares, siendo uno de los
maés antiguos el del Abri Labattut
(Dordofia), del Solutrense superior.
En el mismo sentido se ha interpre-
tado alguna plaqueta calcdrea con
¢l borde dentado, o pequefios obje-
tos con la misma particularidad co-
mo los guijarros de Perkana, pero,
evidentemente, éstos limitan ya con
las industrias talladas {(Dauvois, M.,
1989, pégina 11).

Percutidos: dentro de esta cate-
goria tendriamos que mencionar
tnicamente los litofonos, ya que el
resto son mas modernos. Son pie-
dras sonoras que se hacen sonar de

Figura 2. 1. Posible brazalete de sonajas procedente de Mazin (Ucrania); 2. «Hechi-

cerox, de Trois Fréres (Ariége); 3, Raspador de la cueva Pekdrna (Mahren) (segiin Bi-

bikov, S. N., 1975, pdgina 30; Ripoll, E., 1989, pdginas 72-73 y Buchner. A.. 1985,
pdginas 21, 12),
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forma diversa, aparecen en nimero
variable y han podido constituir pri-
mitivos instrumentos musicales (ver
por ejemplo, Alvarez, R. y Siemens,
L., 1988). Ripoll (1981, pagina 60)
ha sugerido que determinadas cola-
das estalagmiticas de la cueva de
Nerja (Malaga) o de la del Castillo
(Santander) pudieron haber sido
auténticos litofonos. No creo, en
cambio, que los Gtiles liticos puedan
contemplarse bajo este punto de vis-
ta (Fernandez de la Cuesta, 1., 1988,
paginas 16-17), ya que los recientes
estudios de huellas de uso y la ar-
queologia experimental nos llevan
claramente a otras conclusiones.
Membranéfonos: En estos instru-
mentos «el sonido es producido por
membranas muy tensadas» (Tran-
chefort, F.R., 1985, pagina 18).
Dentro de esta categoria se incluiria
toda una variedad de tambores, des-
de los de membrana a los de fric-
cion que citamos aqui puesto que su
fabricacion no es dificil, al menos en
sus formas mds simples y cabe la
posibilidad de su uso en momentos
prehistoricos. Con todo, la diversi-
dad es mucha (Tranchefort, F. R.,
1985, paginas 72-94), pero no es di-
ficil pensar que se pudieran golpear
pieles tensadas entre marcos de ma-
dera, piedras u otros utensilios.
Cordéfonos: En ellos «una o va-
rias cuerdas son tensadas entre dos
puntos fijos» (Tranchefort, F.R.,
1985, pagina 18). Por lo que respec-
ta a los instrumentos de cuerda,
aunque tampoco poseemos hallaz-
gos que nos permitan asegurar su
existencia, se ha sugerido la posibi-
lidad de que el arco musical haya
derivado del arco de caza. Kirby
(Blacking, J., 1988, paginas
331-332), ha argumentado que los
cazadores prehistéricos pudieron
haber inventado la escala pentato-
nica oyendo las notas parciales de
un cierto tono al pulsar las cuerdas
de los arcos de caza. Seria ésta una
teoria sobre ¢l origen de la musica
enmarcada en un trabajo sobre el
arco musical de los cazadores-reco-
lectores San del Kalahari. Por el
contrario, para A. Salazar (1980,
paginas. 101-102), el arco musical

seria anterior al de caza. En reali-

dad, segin los datos etnograficos

muchas tribus africanas se sirven

del arco en sus diversas formas, tan-
to para cazar como para hacer mii-

sica (Tranchefort, F. R., 1985, pagi-
nas 97-99 y Schaeffner, A., 1980,
péaginas 157-165). Estas mismas teo-
rias son recogidas por otros autores,
o simplemente la posibilidad del uso
del arco como instrumento musical,
asi por ejemplo I. Fernéndez de la
Cuesta (1988, paginas 17, 23), quien
lo incluye en su cuadro resumen de
los tipos de instrumentos paleoliti-
cos, o A. Salazar (1972, pagina 15),
quien sefiala estas mismas funciones
al referirse al arte levantino y poner-
lo en relacién con las pinturas bos-
quianas. La forma de utilizar el ar-
co como instrumento musical entre
las tribus africanas es diversa: bien
sujetando con los dientes uno de sus
extremos o apoyéndolo en la barbi-
lla y sujetando el otro extremo con
la mano izquierda, mientras se gol-
pea suavemente en la cuerda con un
bastoncito de madera o plectro que
se tiene en la mano derecha, o bien,
sentado el musico en el suelo, suje-
tandolo con los pies v pulsando la
cuerda con la mano izquierda para
subdivirla y hallar sonidos conso-
nantes con el tono fundamental (Sa-
lazar, A., 1972, pagina 15).

Otra teoria expuesta por Schaeff-
ner sobre el origen del arco musical
nos lleva a un hecho totalmente for-
fuito (Salazar, A., 1972, pagina 15).
De forma espontdnea o artificial
pudo desprenderse una tira de cor-
teza de una rama o de una caiia v,
al someter a tension esta banda, se
recurvaria en forma de arco a la va-
ra original con lo que se habria des-
cubierto ¢l instrumento en cuestion.

Si se acepta la primera de las po-
sibilidades sefialadas, esto es, que ¢l
arco musical deriva del arco de ca-
za, entonces habria que recordar
que, segln los testimonios arqueo-
l6gicos, seria a partir del Solutrense
cuando pudo producirse este paso,
ya que en ese momento es cuando
tenemos constancia de verdaderas
puntas de flecha.

La representacion del
«hechicero» grabada en Trows &
res (Ariége) (figura 2:2), que
ce tocando una flauta, dan=
marchando detrés de unos b=
nos llevaria al mismo punto
terpretar otros autores que ko
en realidad sujeta con la bos= 3
dria no ser una flauta, sino =i ==
mo de un arco musical s
A., 1985, pagina 21, véase A e
esta publicacién para una &
ci6n més detallada del pase
arco a otro).

El resto de los instrumenics =
sicales incluidos dentro de &= &
goria de los cord6fonos es &=
nologia mas reciente.

Como conclusién podemeos &=
lar algunas particularidades
han ido poniendo de manifies
largo de esta exposicion.

Si bien la percusiéon ha g
ser, en opiniéon de algunos
la forma de ataque mas ants
cual parece logico por otra 3
sin embargo, no puede dec
el niimero de hallazgos relace
con ella sea excesivamente
so, hecho que tampoco cam=
sentido por dos razones fu
tales. La identificacion segura
tos instrumentos como tales =
tremadamente dificil sobre 12
haber estudiado posibles hus
desgaste. Por otra parte, I2
tad de conservacién de las
primas en que fueron fabncass
gunos de ellos (tambores de ==
ra, de membrana, bastones
mo, etcétera) tendria come
cuencia la pérdida del mismo ==
mento. A ello debemos umiz. 3
blemente, el hecho de que =0 &=
ya considerado siquiera la prss
lidad de un uso musical en =
de los objetos hallados en < =
tro arqueolégico. No obstamss
ausencia no es excluyente ¥
dencias, aunque débiles de:
que el hecho musical se e
cronologias sumamente =W
En Gltima instancia, el regssss
queolégico y la investigacion &=
disciplinaria tienden a la g
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NOTAS

(I) La mala calidad de alguna de las
ilustraciones se debe a que han sido toma-
das de fotografia, en general no demasia-
do claras, al no disponer de dibujos a li-
Ned ¢n esos casos CONCretos.
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INTRODUCCION AL ARTE RUPESTRE
AUSTRALIANO. LOS GRABADOS:
TECNICA TEMATICA Y ESTILO. ESTADO
DE LA CUESTION

N el momento actual dispo-
E nemos de un amplio conoci-
miento sobre el arte rupes-
tre australiano, por lo que, ni si-
quiera a nivel de divulgacién, po-
dria permitirse una aproximacion al
mismo por la via de las generaliza-
ciones, a base, por ejemplo, de ha-
cer patente una serie de rasgos y ca-
racteristicas comunes en cuanto a la
técnica, temdtica y estilo. Tal proce-
dimiento eludiria los dos problemas
béasicos: el de su cronologia y el del
desarrollo de sus secuencias regio-
nales, que no son uniformes en to-
do el continente, y que presenta, a
veces, procesos muy complejos, co-
mo sucede en la Tierra de Arnhem
{Chaloupka, 1985).

Una muestra del error al que po-
dria inducir una aproximacion de
cardcter general se daria, por ejem-
plo, al describir los petroglifos de
dos regiones australianas situadas al
oeste del continente, relativamente
cercanas entre si: los de Port Hed-
land y los de la region de Pilbara.
En ambos aparecen dos secuencias
de grabados «naturalistas»; en la
primera se ha piqueteado el contor-
no de los motivos, mientras gue en
la segunda aparecen vaciados en to-
da su superficie. Pero en Port Hed-
land los grabados se han trabajado
sobre rocas calcareas, muy blandas
que, ademads, estan situadas en un
entorno cenagoso, por lo que resul-
ta evidente que no pueden ser muy
antiguos; en cambio, en las duras
rocas de origen igneo de la region
de Pilbara, la primera secuencia
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aparece ya profundamente patina-
da, y hay razones para atribuirla al
Pleistoceno (Nobbs y Dorn, 1988);
los motivos de la segunda, mds re-
cientes, aparecen, practicamente,
sin patinar.

Vamos a hacer, pues, en el pre-
sente articulo, una introduccién al
estudio de los grabados rupestres
australianos y, mas adelante, hare-
mos la de la pintura; seria nuestro
deseo que fuera de utilidad, no solo
para el lector curioso, sino también
para el especialista, a quien quizi le
produzca la inquietud necesaria pa-
ra animarse a asistir al II Congreso
de AURA (Australian Rock Art),
que tendra lugar en Cairns (Austra-
lia), en 1992, ya que al primero s6-
lo asistimos dos profesores espafno-
les, D. Antonio Beltran y yo.

Las técnicas de cardcter extracti-
vo, que solemos conocer con el
nombre de Grabado, estdn basadas
en la creacion de imagenes median-
te diferencias en la profundidad y
textura del soporte. En el grabado
rupestre esto se traduce en el con-
traste entre la superficie de la roca
fresca, recién trabajada, de color
claro, y la de la roca patinada. En
Australia los grabados aparecen so-
bre rocas de variada litologia: unas
de base ignea, como los granoferos,
doleritas y gabros de la regién de
Pilbara: otras son rocas metamorfi-
cas, basaltos e, incluso, granitos
bastos; y menos frecuente es la uti-
lizacion de calizas, aunque hay ex-
cepciones: las de los abrigos de la
region de Chillagoe, al norte de

Margarita BRU ROMO
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Queensland; las calcarenitas ooliti-
cas de Port Hedland, y el oeste de
Australia; las areniscas de la zona
de Sidney-Hawskesbury, y las del
norie de Tasmania.

En las rocas que tienen una capa
de patina delgada, las imagenes
pueden obtenerse mediante simple
percusion de esta capa, de manera
que las lineas o areas de la roca re-
cién descubiertas, donde aflora su
color claro, contrasten con las zo-
nas adyacentes, patinadas, oscuras,
sin que sean necesarios grandes con-
trastes de profundidad. Sin embar-
go, esta técnica tiene el inconvenien-
te de que, cuando las imégenes s¢
patinan, se tornan practicamente in-
visibles. Otra técnica consiste en re-
hundir profundamente el contorno
o la superficie total de la imagen
mediante percusion directa, indirec-
ta o mediante abrasién con un ob-
jeto punzante. A veces este ultimo
método complementa los primeros
para conseguir la linea continua del
contorno. Cuando las superficies
trabajadas se patinan también ad-
quieren de nuevo el color y la tex-
tura de la roca virgen pero, debido
a la diferencia en profundidad, es
posible identificarlas cuando la luz
incide oblicuamente sobre ellas.

Los grabados rupestres de los
aborigenes australianos, suelen apa-
recer en lugares totalmente abiertos,
expuestos a las inclemencias del
tiempo, bien en superficies rocosas
horizontales, como sucede en el
area de Sidney-Hawkesbury, o en
escarpes verticales, como en algunas




localidades de Australia central y
occidental. Sin embargo hay excep-
ciones, porque en la profunda cue-
va de Koonalda, al sur de Austra-
lia, o en las recientemente descu-
biertas por Robert Bednarik vy
Geoff Ashn en la zona de los mon-
tes Gambier, tambén aparecen gra-
bados en ¢l interior, en ocasiones
muy lejos de la entrada. Las pintu-
Ta$ Se encuentran siempre en abri-
g0s rocosos protegidos por una cor-
nisa mas o menos pronunciada y, en
ocasiones, cubiertos,

Los aborigenes australianos no
practican actualmente la técnica del
grabado, aunque si la de la pintura.
Ninguna tribu s¢ atribuye la autoria
de los grabados existentes, y ni si-
quiera parecen conocer su significa-
do ni el contexto social en el que
fueron ¢jecutados. No se conoce,
por tanto, el tipo de instrumento
utilizado, y su técnica sélo puede in-
ferirse de la contemplacion del pro-
pio grabado.

SECUENCIAS CRONOLOGICAS
Y ESTILISTICAS: McCARTHY,
MAYNARD Y BEDNARIK

La secuencia cronoldgica y estilis-
tica de los grabados rupestres aus-
tralianos fue establecida hace varios
afios por Frederick McCarthy, uno
de los pioneros del estudio del arte
de los aborigenes. La secuencia ar-
tistica establecida por McCarthy
(1962) era, en realidad, una secuen-
¢ia de cuatro técnicas artisticas su-
cesivas: a) surcos o estrias ejecuta-
das mediante percusion directa, in-
directa 0, mas cominmente, me-
diante abrasién; b) figuras natura-
listas. de contornos piqueteados
c) motivos lineales no figurativos;
d) motivos figurativos cuyas superfi-
cies han sido totalmente vaciadas. El
planteamiento general de McCarthy
ha suscitado multiples controversias
entre los expertos, ya que McCarthy
proponia una secuencia pan-aunstra-
liana, con un desarrollo sincronico,
aparecido por difusion. Pero el con-
cepto de «difusidén» ya no estd de
moda entre los arquedlogos, que
prefieren el de «desarrollo local».
McCarthy (1967, y estudios poste-
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riores) ha quenido demostrar que la
costumbre del intercambio de obje-
tos y regalos que los aborigenes rea-
lizan periddicamente y, sobre todo,
la asistencia a ceremonias magico-
religiosas intertribales, en las cuales
los diferentes grupos visitaban di-
versos lugares ceremomales, gene-
ralmentc ornamentados con pintu-
ras y grabados, pudieron tener co-
mo resultado el que, aligual que los
hombres-médico intercambiaban
sus practicas, los artistas pudieron
tomar prestados estilos y técnicas.
El esquema de secuencias cronolo-
gicas de McCarthy fue, con todo,
esencial para construir un marco en
el cual encajar el enorme y hetero-
géneo conjunto del arte australiano.
Sin embargo las diferentes fases no
parccen sincronicas y es evidente,
que en algunos sitios faltan algunas
de ellas. El material disponible en el
momento presente hace necesaria, y
asi lo reconoce el mismo McCarihy,
una revisiéon de su esquema diacro-
nico, aunque su cronologia relativa
siga siendo basicamente valida.

La arquedloga Leslie Maynard,
en 1976, definid y dio nombre a uno
de los estilos mds caracteristicos del
grabado rupestre australiano: el es-
tilo Panaramiree, que aparece en va-

rios lugares de Australia, con una
cronologia muy amplia y muy anti-
gua. Es un estilo basiante homogé-
neo que parece tener una tradicidn
comun. Su écnica consiste en pe-
queiias oquedades conseguidas me-
diante percusién indirecta, que tien-
den a presentar la misma direccion
y similares caracteristicas, como si
estuvieran hechas con el mismo ins-
trumento vy con la misma técnica. Su
tematica ¢s muy limitada: huellas
humanas, de macrépodos y de pa-
jaros; circulos, crecientes, grupos de
puntos, lineas radiales, «tectifor-
mes», y algunos otros motivos no fi-
gurativos. Normalmente se encuea-
tran en rocas duras, de patina fina
y oscura, a las que basta con gol-
pear ligeramente para que aflore el
color gris-azulado de la roca virgen.
No se sabe cuanto puede haber du-
rado el proceso de patinacién en los
diferentes lugares, pero es probable

que fuese lento, y que la imagen se
fuera oscurecu:ndo poco a poco,
hasta pasar casi desapercibida al es-
cultor, lo cual explicaria, en parte,
las numerosas superposiciones. En
cuanto a la datacion de este estilo,
Rosenfeld (1981) pudo obtener en
Queensland una fecha de 13.000
anos. En Sturt’s Medows (Clegg,
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1987), el analisis con is6topos ra-
dioactivos también parece haber re-
montado los grabados Panaramitee
al Pleistoceno.

Trabajos recientes sobre arte ru-
pesire australiano siguen el esque-
ma general tripaniito de Maynard
(1976). que agrupa los grabados en
tres unidades estilisticas: el mencio-
nado estilo Panaramitee, que ten-
dria su comienzo hace unos 30.000
anos y ha continuado hasta el pre-
sente etnografico; y los estilos figu-
rarivo simple y figurativo complejo,
que aparecieron en el Holoceno. El
primero de ellos, el Panaramitee,
presenta elementos figurativos jun-
to con los no figurativos; lo mismo
sucede con los estilos figurativos
«simple» y «complejo», por lo que
resulta dificil establecer una divi-
sidn clara entre ambos. Esta es la
razén por la que Bednank (1988) y
otros autores consideran esta divi-
s16n un tanto arbitraria, ya que,
tampoco tiene en cuenta la cronolo-
gia y, por tanto, resulta histénca.
No obstante, ésta es la clasificacion
que estd haciendo fortuna entre la
joven generacidén de arquedlogos
australianos que, si bien convienen
en que la cronologia es la base de la
arqueologia prehistérica, no pare-
cen aplicarla con excesivo rigor al
arte rupestre. El método de analisis
mas frecuente hoy dia consiste en el
estudio estadistico de los diferentes
enclaves que, si bien resulta perfec-
to para definir estilos y sus varian-
tes, no sirve para diferenciar fases
artisticas. Efectivamente, incluso en
el estilo Panaramitee, en el que es
evidente una cierta continuidad en
los motivos basicos, son también
apreciables, a lo largo del tiempo,
una serie de cambios y de vanacio-
nes apreciables ¢n la técnica (Bed-
narik, 1985).

La secuencia cronoldgica de
McCarthy en relacion con el plan-
teamiento estilistico de Maynard es
como sigue:

1} Surcos, estrias y cazoletas ob-
tenidas, en su mayoria por abra-
si0n.

2) Figuras «naturalistas», de
contornos piqueteados.

3) Motivos lineales, no figurati-
vos,

4) Motivos «figurativos», con su
superficie totalmente piqueteada.
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La secuencia numero 2 de
McCarthy corresponde al estilo «fi-
gurativo simple» de Maynard, la
nimero 3 al «Panaramitee», y la ni-
mero 4 al «figurativo complejonr.

Actualmente, Robert Bednarik y
otros autores tienden a una simpli-
ficacion del problema, y proponen
agrupar el arte rupestre australiano
en dos grandes fases, aniconica la
primera e iconica la segunda, sepa-
radas, precisamente, por un hecho
fundamental, como es la aparicion
de la iconicidad. Efectivamente, to-
dos los grabados rupestres austra-
lianos que puedan ser, convincente-
mente, atribuidos al Pleistoceno,
son anicdnicos, a excepcion de las
huellas de pajaros y macropodos,
que aparjecen a finales de este pe-
riodo. La aparicidn de los elemen-
tos figurativos, que supone la capa-
cidad de abstraer un objeto tridi-
mensional en una representacion bi-
dimensional, parece un paso decisi-
vo en el desarrollo de la tradicién
artistica de la humanidad, aunque
reconociendo, por supuesto, que es-
ta linea divisoria se da en épocas di-
ferentes, en las distintas regiones del
globo. Resulta extraordinariamente
interesante observar las semejanzas
entre los diversos continentes. Por
ejemplo, el repertorio de motivos
arcaicos en el Norte y Sur del con-
tinente americano €s muy parecido,
mientras que las tradiciones artisti-
cas posteriores muestran gran varie-
dad de estilos y técnicas. Lo mismo
sucede en el continente europeo.
Por ello, uno de los objetivos mas
interesantes que puede proponerse
la investigacién del arte prehistéri-
co, aparte de establecer secuencias
pancontinentales, seria el anélisis de
tendencias artisticas universales,
all4 donde, a causa de las distancias
en el espacio y en el tiempo, la idea
de difusion no resulte valida. Las se-
mejanzas fundamentales en la etapa
arcaica de Ya evolucién artistica del
ser humano demuestran que &/ pro-
ceso que hizo posible la aparicion del
arte, no consistid en una serie de
coincidencias casuales, sino en uwn
repetido y «predecible» desarrollo in-
telectual uniforme que ocurrio, inde-
pendientemente pero en un Proceso
comin, en las distintas partes del
mundo.

La primera prueba directa de la

antigiiedad del arte australiano pro-
cedente del abrigo de Early Man, en
Queesland, donde se ha hallado una
serie de grabados de¢ tema no figu-
rativo que recubrian una pared, en
parte cubierta por sedimentos cuyo
analisis radiocarbénico ha propor-
cionado fechas de (3.000 afios de
antigiiedad (Rosenfeld et ahi, [981):
es evidente, que parte de estos gra-
bados son anteriores a estas fechas;
no olvidemos que una prueba de es-
1a indole fue la que en La Mouthe
determind, sin lugar a dudas, la an-
tigiledad del arte Paleolitico euro-
peo. No obstante, algunos enclaves
han arrojado fechas ain mas anti-
guas. La cueva de Koonalda, al sur
de Australia, presenta abundantes
las incisiones digitales en techos y
en paredes, a varios metros de la en-
trada de la cueva, en total oscuri-
dad. Estas incisiones parecen estar
relaccionadas cronologicamente
con la extraccion de silex en este
mismo lugar (Wright, 1971). El ana-
lisis del matenal arqueoloégico pro-
porciona unas fechas de
15.000-24.000 afios. Marcas pareci-
das existen también en Victoria, en
Snowy River Cave, donde existen
depdsitos arqueoldgicos en la entra-
da de la cueva, datados en torno al
20.000 BP, y que podrian suponer-
se contemporaneos de las digita-
ciones.

En Tasmana, que se separd del
continente debido al aumento del
nivel marino en torno al 12000 exis-
ten grabados parecidos, que algu-
NOS €Xpertos suponen anteriores y
otros posteriores a su separacion del
continente.

LOS ABRIGOS DE LOS
MONTES GAMBIER

En Mount Gambier, Geoff Aslin
y el matrimonio Bednarik, Elfriede
y Robert, han descubierto reciente-
mente cientos de cuevas decoradas,
en calizas terciarias, que presentan
la mayor concentracion de arte ju-
pestre no figurativo de todo el mun-
do. Hasta ahora han trabajado unas
140 cuevas (Aslin y Bednarik, 1984
y 86), en las cuales han observado
tres tradiciones estilisticamente dis-



tintas: una primera fase, en la que
aparecen surcos digitales sobre los
que se superponen otras lineas que
parecen querer seguir o configurar
la topografia de las paredes; a con-
tinuacién, una segunda fase de gra-
bados, también muy antiguos, que
sus descubridores han bautizado co-
mo «tipo Karake», ya que asi se lla-
maba la cueva donde fueron vistos
por vez primera. Son de tematica no
figurativa, en la que predominan los
circulos, profundamente grabados y
distribuidos de varias formas; re-
cuerdan los petroglifos méas arcaicos
del abrigo de Early Man y los de
Tasmania, por lo que parece ser que
este tipo de grabado debio de exten-
derse hacia ¢l cste del continente. La
fase tercera presenta grabados mu-
cho mas superficiales.

Dentro del estilo Karake existen
dos cuevas especialmente interesan-
tes: la de Paroong y la de Karlie-
ngoinpool {que significa «muchos»
en lengua indigena). En la primera,
las paredes verticales de la entrada
de la cueva estan literalmente cu-
biertas de circulos profundamente
grabados, hasta una altura de cua-
tro metzos; la segunda, que termina
€n una pequefia cimara muy oscu-
1a, quiza un «santuario», totalmen-
te cubierto de circulos, presenta una
de las mas extraordinarias concen-
traciones de grabados de tema no fi-
gurativo de toda Australia.

SITUACION GEOGRAFICA DE
LOS CONJUNTOS MAS
REPRESENTATIVOS

Quizd deberiamos completar la
relacion de los conjuntos de graba-
dos mas significativos de Australia,
aunque algunos de ellos los haya-
mos mencionado con anterioridad.
Es importante hacer notar que hay
que hacer dos grandes grupos: los
situados al ajre libre, y los situados
en cuevas. Las secuencias
McCarthy/Maynard/Bednarik, a
quec antes nos hemos referido, se re-
fieren a los primeros. Los segundos,
aun en estudio, aunque presentan
varias caracteristicas comunes con
los primeros, sélo en parte podrian
ser incluidos en dichas secuencias.
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Motivos de la region de Chillagoe, en Quuensiand. Segin B. David.

En la provincia de Queensland,
hay tres zonas de capital importan-
cia: la de Chillagoe, estudiada por
Bruno David (David and David,
1688); la de 1a meseta de Koolburra
(Flood, 1987), y 1a de Laura (Rosen-
feld et ali: 1981). En la primera, Da-
vid ha podido apreciar una serie de
secuencias de tematica lineal (Fase
3), seguida de otra en la que abun-
dan las cazoletas dispuestas en gru-
pos de forma mds o menos circular.
En ambas s¢ ha observado una se-
rie de motivos no figurativos, del ti-
po llamado Panaramitee datados en
el Holoceno, en torno al 8500 BP,
seguidos de la aparicion hacia el
5000 de algunos temas figurativos,
tales como tortugas, serpientes y
propulsores. En Laura también
aparccen temas europeos, tales co-
mo barcos, cerdos, caballos, etcéte-

ra, lo cual indica su larga perviven-
cia en este lupar.

En la zona occidental del conti-
nente son notables los conjuntos de
Port Hedland y Pilbara, de los que
ya hemos hecho mencién. En Pornt
Hedland, McCarthy (1962) pudo
apreciar, de manera muy clara, la
superposicion de sus cuatro secuen-
cias cronolégicas, la segunda de las
cuales (figuras naturalistas de con-
tornos piqueteados) sc extinguio alli
relativamente pronto, mientras que
continud en otros tugares, hasta Ja
llegada de los europeos. La zona de
Olary fue especialmente estudiada
por Nobbs (1984), y la de Carbine
Creek, cerca del monte Isa, por
Maynard (1979) y Flood (1987). Ac-
tualmente, McNickle estd dando a
conocer una gran cantidad de nue-
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Motivos de los petroglifos de Karolia, cerca de Olary.

vos grabados en la zona del Victo-
ma River.

La zona de Sturts Medows ha si1-
do el enclave que ha permitido de-
finir el estilo Panaramitee y donde
el anilisis con isdtopos radioctivos
ha permitido remontar la fecha de
estos grabados al Pleistoceno. Sin
duda, una de las zonas que resultan
mas espectaculares es la de Sidney-
Hawskesbury, donde un nimero ca-
st ilimitado de rocas calizas parece
haber impulsado a las poblaciones
aborigenes, dc todas las épocas, a
expresar mitos y creencias median-
te el grabado de las mismas. Ya su
tematica indica el enorme lapso de
tiempo a lo largo del cual han sido
utilizadas, puesto que aparecen,
junto a animales extinguidos hace
milenios, barcos europeos. que los
aborigenes vieron por primera vez
hace un par de siglos. En ¢sta zona
no parece haber estilo Panaramitee,
aunque Maynard reconocio su téc-
nica en algunas representaciones,
desgraciadamente, no datadas. La
técnica del contorno piqueteado sec
empled aqui ininterrumpidamente
hasta la llegada de los europeos.
Probablemente, el grabado austra-
liano surgid a partir de esta técnica,
puesto que nada hay mas facil que
dibujar el contorno de una figura en
la arena del desierto, y las rocas de
esta region ofrecen un campo 1deal
para componer grandes imagenes
con esta técmca. Sin embargo. el pi-
queteado del contorno de la mayo-
ria de las figuras de Sidney-Haws-
kesbury estd formado por ogueda-
des grandes v profundas, que se
yuxtaponen o s¢ solapan, al igual
que en Port Hedland, donde las ro-
cas tienen unas caracleristicas muy
parecidas; sélo en una pequeiia par-
te se emplea la técnica de la abra-
s16n o del piqueteado superficial. Es
posible que en el empleo de una u
otra técnica influya la textura de la
roca: las calizas blandas permiten,
sin duda, un trabajo mucho mas
atrevido que las rocas duras, de gra-
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no fino, que inducen a disminuir el
tamafo de las figuras y a trabajar
superficialmente. Las oquedades
nunca se unen por abrasién o mar-
tilleo, en cambio, son visibles los re-
toques rituales hechos, generacion
tras generacion, mediante abrasion
con objetos punzantes, gue han da-
do lugar a una linea continua cn el
contorno de las imdagenes, en las
cuales ya sélo es visible el fondo de
las oquedades primitivas. Este repe-
ndo retoque por abrasidn nos pro-
porciona una doble informacion: la
que nos da la perfecta conservacion
de las figuras, perpetuadas asi gene-
racién tras generacién, y la supues-
1a luz que arroja sobre ciertas cere-
monias ntuales de los aborigenes.
Por otra parte, tampoco existen su-
perposiciones en esta zona. jQuiere
esto decir que el espacio ilimitado
que ofrecian estas rocas llevd a los
artistas a evitar grandes superposi-
ciones, mientras que en otros luga-
res, la falta de espacio les obligd a
ello? Sin duda, aqui tenemos plan-
teada otra incognita que nos remite
a la interpretaciéon que comanmen-
te se da a las superposiciones en ¢l
arte prehistorico,

En Sidney-Hawkesbury, sobre
enormes rocas de arenisca de super-
ficies cas1 horizontales, se han in-
ventariado mas de 4.000 figuras de
todo tipo, algunas de dimensiones
colosales. La tematica es muy varia-
da: hombres, mujeres, criaturas mi-
ticas, ballenas, peces, pajaros, repti-
les, huellas de todo tipo de anima-
les, armas y utensilios. Casi todas
son de tamafio natural, o mayores y
algunas gigantescas, como la balle-
na de 20 metros que, aparentemen-
te, estd a punto de engullir a una
criatura humana; o los miticos her-
manos, Baiame, el Padre-Cielo y
Daramulen, su hermano-hijo, a los
que identificamos porque apatecen
también en las pinturas de esta re-
gion, en lugares ceremoniales don-
de los aborigenes celebran |
monia bora o de iniciacion.

sible, por tanto, que todo este con-
junto de grabados estuviera asocia-
do a rituales de magia y de inicia-
cién. Algunos grupos de imagenes
parecen apuntar en direccién a otro
grupo u otra roca, como si cada uno
de ellos representara una parte o
porcién del mismo mito. Algunas
de las huellas representadas son
enormes, y puesto que los australia-
nos nunca exageraban el tamario de
una huella, ya que su vida podia de-
pender. en ocasiones, de su inme-
diato reconocimiento, quizid estas
huellas colosales fueran las del asi-
mismo Baiame. En las grandes ima-
genes sblo el contorno aparece pi-
queteado; cuando fue piqueteada
toda la superficie de la figura, se hi-
cieron de tamafio mas pequedo. Da-
da la variada gama de temas que
aparecen en el conjunto Sjdney-
Hawkesbury, desde los mas anti-
guos, no figurativos, hasta otros,
practicamente contemporaneos, re-
sulita evidente que, en esta zona, la
tradicién de la técnica del grabado
ha durado varios milenios, y ha so-
brevivido, al menos, hasta el siglo
pasado.

CONCLUSION

Para terminar, querriamos hacer
patente algo de suma importancia:
st exceptuamos Europa, Australia
¢s por el momento, el continente
m3s rico en arte del Pleistoceno; por
tanto, resulta evidente que, el cono-
cimiento de su escultura, de sus gra-
bados y de sus pinturas, ofrece un
especial interés tanto para el ar-
quedlogo, como para el antropdlo-
go o el historiador del arte, ya que,
no sélo constituye la tradicion mas
prolongada de Arte Paleolitico, si-
no gue ofrece la posibilidad de do-
nizr la mds larga aventura ar-
ica humana, y nos revela la di-
mension de una experiencia que co-

-



menz6 hace mas de 20.000 afios, y
que atn sigue vigente. Este ingente
patrimonio artistico constituye una
herencia de la cual participamos to-
da la Humanidad: por tanto, a to-
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EL POBLADO METALURGICO
PREHISTORICO DEL CERRO DEL
AHORCADO (PUENTE GENIL,
CORDOBA). ESTUDIO DE LAS HACHAS,
PUNALES Y PUNTAS DE COBRE

INTRODUCCION

El hallazgo del lote de objetos
metalicos en cobre que aqui presen-
tamos viene a rellenar, al menos ini-
cialmente, un vacio en el conoci-
miento de los primeros centros me-
talurgicos, que ha venido afectando
a buena parte de Andalucia occi-
dental y central. Efectivamente, és-
ta es un drea geografica que ha per-
manccido tradicionalmente olvida-
da en este aspecto, tanto por la au-
sencia total de yacimientos que
arrojasen indicios de trabajos meta-
lirgicos, como por la pujanza y di-
namismo de los focos del sureste y
suroeste, cuyos tempranos estudios
le habian relegado indirectamente a
la condicidon de zona casi olvidada,
convirtiéndola ademds en deudora
de sus importaciones e impactos
culturales.

En este sentido, El Cerro del
Ahorcado no solamente se ha suma-
do a yacimientos como Los Mora-
les y Guta (ambos en Castro del
Rio, Cérdoba), sino que de momen-
to se convierte en protagonista de lo
que se adivina como un nuevo foco
de la metalurgia temprana del cobre
que afectaria, en principio, a los va-
lles medios del Genil y Guadajoz,
con las consecuencias que a todos
niveles conlleva.

Desgraciadamente, este conjunto
de objetos no procede de excavacio-
nes arqueologicas controladas, sino
que fue detectado por nosotros en-
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tre los materiales arqueologicos que
componen La Coleccion Alhonoz, a
cuyo propietario don Ricardo Mar-
sal, agradecemos las facilidades y
atenciones prodigadas hacia nues-
tro estudio.

A c¢ste variado conjunto de obje-
tos metalicos, que mas adelante es-
pecificaremos, acompafiaba un im-
portante conjunto litico asi como
algunos fragmentos de cerdmica a
mano y nodulos de metal no trans-
formados; por lo que de inmediato
fuimos conscientes de que nos ha-
llabamos ante un yacimiento de di-
ficil parangén en toda la Penjnsula
con otros de paralelos horizontes
culturales.

De la existencia de este lote me-
talico tuvimos noticias a principios
de 1987, durante cuyo mes de mar-
zo decidimos realizar una visita de
comprobacion al yacimiento en
compaiija de Carlos Percda e Igna-
c1o Rodriguez. Durante la misma
pudimos constatar como gran parte
de la zona mis elevada del cerro e
inicios de las laderas, habian sido
perforados por una maquina exca-
vadora que habia abierto infinidad
de hoyos para la siembra de olivos.
La cantidad de ceramica se contaba
por millares de fragmentos, de tal
modo que en los diez afios que lle-
vamos dedicados a la arqueologia,
con muchas prospecciones de cam-
po a cuestas, no conocemos ningun
yacimjiento prehistorico que en este
aspecto s¢ le pueda comparar.

EL YACIMIENTO

La magnitud del emplazamiento
y su proximidad al conocido encla-
ve protohistérico y romano de Los
Castellares, nos hizo pensar que es-
te lugar dificilmente podria haber
pasado desapercibido a investigado-
res como Luis Alberto Lopez Palo-
mo, el mejor conocedor sin duda de
la arqueologia del valle medio del
rio Genil. Por ello el primer paso
consistié en un rastreo bibliografico
de las publicaciones en las que se re-
firiera a Los Castellares para averi-
guar si alguna de ellas proporciona-
ba algun dato sobre el lugar que nos
interesa. No tardamos mucho en en-
contrar referencias al mismo como
Cerro del Ahorcado, Las Cincuen-
ta o Castellares I de Puente Genil,
como también lo denomina el cita-
do 1nvestigador (Loépez Palomo,
1980: pagina 9; 1987: pagina 56). Es
preciso concretar que para este
Cerro que aqui nos ocupa no cono-
cemos topénimo alguno en el mapa
militar 1:50.000, por ello hemos
conservado el primero utilizado por
Lépez Palomo, basado sin duda en
el que habitualmente emplea la gen-~
1e del lugar.

El Cerro del Ahorcado s¢ sitha a
unos seis kilometros al nordeste de
la actval localidad cordobesa de
Puente Genil, lindando ya con la
provincia de Sevilla y en la orilla iz-
quierda del rio Genil. Su curso ofre-
ce en este punto un gran meandro
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que rodea, excepto por el sur, dicha
elevacién, cuya cota mas elevada
mide 203 metros, distando unos §00
metros al centro del cerro de Los
Castellares, situado en direccién su-
roeste y del que Unicamente esté se-
parado por una suave vaguada. La
clevacion resalta netamente de su
entorno inmediato dibujando un
perfil caracteristico, nada agreste,
sino redondeado o achatado en su
cumbre. En la misma se advierten
dos grandes sectores o areas de con-
centracién de matenales: el 4rea !,
de unos 3.000 m? de extensién, ubi-
cada aproximadamente en la cara
este y mirando hacia la zona mas
préxima del curso fluvial y el area
2 situada hacia el oeste de la cum-
bre, extendiéndose unos 10.000 m’,
en una zona de suave pendiente,
Desgraciadamente, gran parte de
ambas adreas habia sido reciente-
mente perforada por hoyos rectan-
gulares, realizados para plantar oli-
vos, de unos 2,50 x 1,50 m. y entor-
no al 1,20 m. de profundidad. Ello
nos proporciond, en contrapartida,
una idea hastante aproximada de la
estratigrafia del lugar, pues practi-
camente en todos ellos nos encon-
tramos la siguiente secuencia:

— Estrato 1, de unos 20 centime-
tros de espesor, consistente en una
capa de humus vegetal de color
marronaceo-cenizo, revuelto por el
arado o rastrillado superficial.

— Estrato 2, oscila entre los
70 centimetros y 1 metro. Se trata
de una capa fértil compuesta por
una tierra mds negruzea que la su-
perior, algo compactada, sin pie-
dras y con gran cantidad de frag-
mentos ceramicos.

— Estrato 3, capa arcillosa de
color marrén rojizo, de 10 a2 20 cms,
estéril en lo que hemos podido apre-
ciar, debajo de la cual comicnzan a
observarse pequefias piedras amari-
llentas que parecen preludiar la
tierra virgen constituida en esta zo-
na por sedimentos miocénicos, bien
visibles en la cara oriental del veci-
no Cerro de los Castellares.

EL CONTEXTO
ARQUEOLOGICO

Como referimos claramente en el
propio titulo del presente trabajo,

Unicamente analizaremos en el mis-
mo un conjunto determinado de los
materiales arqueolégicos proceden-
tes del Cerro del Ahorcado, concre-
tamente los que podriamos denomi-
nar como «objetos mayores» fabri-
cados en cobre: hachas, pufiales y
puntas.

Es cierto que nos hubiese gusta-
do realizar un estudio monografico
conjunto de todos los materiales y
datos que conocemos hasta ahora
del yacimiento, para asi obtener una
visiébn mas completa del significado
del mismo en su contexto cultural y
geografico, pero esto hubiera su-
puesto un trabajo excesivamente
voluminoso y sobre todo de dificil
publicacion. Para suplir de algin
mado esta carencia, pretendemos al
menos describir someramente cua-
les son los materiales que acompa-
fian a los que hemos calificado co-
mo «objetos mayores» en cobre,
postergando para otras publicacio-
nes su analisis mas detallado:

— Metal. Como «objetos meno-
res» en cobre hemos contabilizado
provisionalmente las siguientes pie-
zas:

* 40 cinceles, escoplos y gubias
de variadas tipologias y tamaiios,
muchos fragmentados.

* 17 punzones y biapuntados.

* 5 espatulas-punzones.

* 2 agujas.

* 2 sierras.

* 2 pequefios lingotitos de sec-
cién trapezoidal.

* 3 plaquetas de morfologia ova-
lada-alargada y secci6én rectangu-
lar-aplanada.

'3 brazaletes.

* | colgante.

* 20 objetos alargados aplana-
dos, la mayoria fragmentados y de
momento no clasificables.

* Més de 80 restos amorfos de
metal, algunos de tendencia cua-
dranguiar, aplanada o globulosa.
En su mayoria parece que se trata
de restos de nodulos de metal fun-
didos no transformado.

— Piedra,

* 9 hojas de silex.

* 3 elementos de hoz,

* 9 pulimentados de variada u-
pologia.

* 3 plaquetas de arquero.

* | plagueta sin perforaciones.
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¢ 8 fragmentos de molinos plancs
y I barquiforme.

—Ceramica.

* 240 fragmentos significativos
de recipientes, bordes en su inmen-
sa mayoria. Entre ellos predominan
los que corresponden a cuencos Si-
miesféricos y esféricos, los vasos u
orzas de perfil en S, casi siempre de-
masiado incompletos para poder
concretar exactamente su perfil, y
cuencos o cazuelas de carena media,
generalmente no muy marcada.

* | pondus de morfologia circu-
lar, seccion rectangular-aplanada y
orificio central.

ESTUDIO DE LOS
MATERIALES METALICOS

1. Hachas: segin nuestros datos,
se conocer un total de 11 ejempla-
res provenientes de] Cerro del
Ahorcado que, por las caracteristi-
cas de similitud morfolégica entre
algunos de cllos, descnbiremos por
2rupos.

— 1.1: engloba a los nameros 1,
2, 3y 4. Morfolégicamente estas ha-
chas se caracterizan por ofrecer una
figura trapezoidal y seccién rectan-
gular-aplanada estrecha. Las caras
son completamente planas y sus
bordes rectilineos y suavemente
convergentes hacia el 1alén, mar-
cando una ligera concavidad en la
zona proxima al filo. El talon es al-
go convexo al 1igual que el filo, mos-
trandose éste ultimo en ¢l ndmero 4
biselado en ambas caras. Llama po-
derosamente la atencion el gran ta-
mafio de las hachas namero 1, 2 y
3, que contrasta con Su escaso gro-
sor. Las dimensiones maximas son
respectivamente: 252 x 12,0x0,9;
24,4 x 12,0 x 0,9,
27,3 x 12,3 x 0,9 centimetros. Las
dos primeras por sus medidas casi
exactas, asi como por su morfologia
podrian haberse fabricado en el
mismo molde. Por lo que respecta a
la nimero 4 e¢s méas pequefia:
152x 7,8 x 1,0.

Segin la tipologia de Monteagu-
do (1977, paginas 63 y 64) estos cua-
tro ejemplares podrian incluirse en
su tipo 5C que culturalmente es asi-
milable a un Cobre medio-reciente
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y final (2200/1900 aproximadamen-
te) y que suele estar relacionado con

- materias campaniformes. Entre los

casos que engloba dicho autor, los
que mds se asimilan a los nuestros
son los de la Cueva de Montajd
(Ifre, Murcia), Alburquerque {Ba-
dajoz), Gruta de Lapa do Fumo en
Sesimbra (Extremadura) y Villaver-
de (Madrid). Nosotros citaremos
ademas, dada la extraordinaria si-
militud, el ejemplar encontrado en
la tumba 3 de Sant Oleguer (Saba-
dell, Barcelona) (Harrison, 1977, fi-
gura 103), asociado a la ceramica
campaniforme y punta Palmela,
confirmando la similitud de otros

ejemplarcs correspondientes a un
Calcolitico avanzado o fina), nor-
malmente en contextos campanifor-
mes, comao octurre con el hacha pro-
cedente del Cortijo del Tardén (An-
tequera, Mdlaga), por citar Unica-
mente alguna muestra mas (Ferrer,
1987, figura 11).

— 1.2. Grupo formado por los
nimeros 6, 10 y 11. Son hachas de
morfologia trapezoidal alargada de
seccidén rectangular-aplanada. Los
bordes son rectilineos, ligeramente
convergentes hacia el talén, que
suele ser algo convexo. El filo pue-
de ser ligeramente convexo (nume-
ro 11), convexo (nimero 8) o muy
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convexo (nomero [0). Sus dimen-
siones maximas son:
10,6 x 2,8 x 0,6 centimetros, para el
nimero 6; 6,9 x 2,5 x 0,5 centime-
tros en el nimero 10 vy
13,0 x 2,2 x 0,6 centimetros, para el
nuamero 11. Atendiendo siempre a la
tipologia de Monteagudo que ¢s la
mas exhaustiva de las que conoce-
mos, los ¢jemplares de este grupo
podrian pasar a formar parte de su
tipo 6A/6B (Monteagudo, 1977, pa-
ginas 68-73), que asigna a un Cobre
medio y reciente (2200-2200) nor-
malmente sin Campaniforme. Las
hachas que cita este autor suelen
aparecer en contextos megaliticos y
se distribuyen principalmente por
Portugal medio y meridional, s
bien cita alglin ejemplar en la zona
almeriense. Nuestro rastreo biblio-
grifico confirma plenamente esta
opinidén habiendo hallado ejempla-
res similares a los nuestros, de entre
los que destaca por su acentuado
parecido y por su proximidad geo-
grafica el hacha hallada en el sepul-
cro megalitico del «Tajillo del Mo-
ro», (Casabermeja, Malaga) en un
contexto litico y cerdmico adjudica-
ble, segun su autor, al Calcolitico
Antiguo (Millares 1) (Ferrer y otros,
1980, figura 15).

— 1.3. Grupo que asocia a los
numeros 7 y 9. Morfolégicamente
muestran una figura mas netamen-
te trapezoidal que el resto de los
grupos. Ofrecen una seccién rectan-
gular-aplanada, caras planas, filos
rectilineos y convergentes. El talén
debié ser algo convexo en ambos
casos, pero el estado de alteracion
que ofrece en esta zona no permite
asegurarlo. El filo es ligeramente
convexo. Se trata, por otra parte, de
dos piezas de tamafio pequeiio, cu-
yas dimensiones méximas son:
6,3 x 3,4 x 1,3 centimetros para el
mimero 7 y 4,3 x 3,1 y 0,5 centime-
tros para el nimero 9. Podemos
afirmar que esta morfologia de ha-
chas es la mds proxima a las exis-
tentes en piedra pulimentada y de
cuyas formas derivan sin duda,
constituyendo logicamente uno de
los tipos metdlicos mas antiguos,
pero con perduraciones durante to-
do el Calcolitico. Monteagudo in-
cluye formas similares en su tipo 1B,
cuyos ejemplares relaciona con fines
del Cobre Medio-Cobre Reciente e

Fotos 1y 2. Hachas.

inicios de Cobre final (2200-2000
aproximadamente). Este autor men-
ciona hachas cuya distribucion geo-
grifica ocupa preferentemente Por-
tugal meridional, medio y Extrema-
dura, siendo habitual en contextos
megaliticos (Monteagudo, 1977, pa-
ginas 28-32),

— 1.4, Grupo vinicamente repre-
sentado por una picza, la nimero 5.
Se trata de un hacha de seccion rec-
tangular-aplanada. Las caras son
planas, sus filos ligeramente conver-
gentes y rectilineos, pero a un tercio
de su longitud total con respecto al
filo se hacen algo céncavos, acaban-
do en un filo abierto y convexo. El
talén es practicamente rectilineo.

Sus dimensiones maximas son:
10,3 x 5,7 x 0,7 centimetros. En
principio seria ésta la pieza mas tar-
dia del lote que aqui presentamos,
adivinidndose su proximidad a los ti-
posa argaricos mas comunes. Mon-
teagudo (1977, paginas 97-99)
(1700-1500), Pre-Atalaia I y T en el
suroeste peninsular, sincrénico a El
Argar A en el sureste. Los ejempla-
res que recoge dicho autor proceden
principalmente de Portugal meri-
dional y medio y en menor grado de
las actuales provincias de Jaén vy
Granada.

~— 1.5. Grupo representado so-
lamente por la pieza nimero 8. Su
morfologia es trapezoidal alargada
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y seccion rectangular aplanada. Los
filos son rectilineos desde el talon,
pero a partir de la zona media se
van curvando suavemente hacia el
exterior, para rematar en un filo
abierto y convexo. El talén es prac-
ticamente rectilineco. Sus dimensio-
nes maximas son: 18,7 x 6,4 x0,9.
Atendiendo siempre a la tipologia
de Monteagudo seria problematica
su inclusién en un tipo determina-
do, pues muestra similitudes con
ejemplares a los tipos 6A, 6B y 8 en-
tre otros. Ademas, su asignacién a
un horizonte cultural determinado
serja problemadtica. Hemos observa-
do a partir de Jos ejemplares citados
por Monteagudo, asi como aten-
diendo a otros publicados con pos-
terioridad a su estudio, que se trata
de piezas que pueden aparecer des-
de un Calcolitico pleno hasta un
Bronce antiguo, interviniendo segu-
ramente ¢n tal oscilacién, el factor
geografico-cultural.

2. Puriales: De los nueve purales
que conocemos procedentes del Cerro
del Ahorcado, cuatro de ellos son de
lengiieta, tres de remaches y dos no
clasificables por encontrarse frag-
mentados en la zona proxima al en-
mangue.

— 2.1, Purgles d¢ remaches:

* Nimero 1. Puffal de hoja trian-
gular alargada, que'presenta dos re-
maches y tres escotaduras para en-
mangue. Su seccidon es aplanada y
filos rectilineos y aguzados. Sus di-
mensiones maximas sSon;
10,5 x 3,2 centimetros.

* Numero 2. Pudal de hoja trian-
gular alargada. Con dos remaches.
Seccibn aplanada, filos rectilineos y
aguzados. Dimensiones maximas:
8,2 x 3,0 centimetros.

« Numero 3. Pufial fragmentado
en la zona del enmangue. Hoja
triangular y al menos dos remaches.
Seccidn aplanada, filos convexos y
aguzados.

Excepto el ultimo que aparece
fragmentado, los otros dos pueden
englobarse dentro del tipo II de B.
Blance que dicha autora considera
preferentemente de El Argar A
(Blance, 1971, péaginas 124 y si-
guientes). Sin embargo, reciente-
mente V. Lull ha criticado las tesis
de esta autora al opinar que, excep-
1o el tipo I que aparece exclusivo de
enterramientos ¢n pithoi, los demés
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se dan indistintamente en cistas o
pithoi, siendo aderis dificil de pro-
bar, en muchos casos el binomio
cistas = Argar A/Pithoi = Argar
B. (Lull, 1983: pagina 178), como
tradicionalmente venia aceptindo-
se.

Fuera del Area estrictamente ar-
garica, y siempre en el sur peninsu-
lar, existen pufiales similares a los
nuestros ndmero | y 2 en las cistas
malaguefas de cronologia presumi-
blemente temprana, por la habitual
asociacion con elementos tales co-
mo brazaletes de arquero, puntas
Palmela y otros elementos de tradi-
cién campaniforme. De entre ellos
el mas parecido es el hallado en la

cista de inhumacién individual del
Cerro de la Negreta (Alcaucin, Ma-
laga) (Baldomero y Ferrer, 1984: (i-
gura 2).

De gran interés por su similitnd
morfolégica y porque aparece en es-
tratigrafia de hdbitat es ¢l ejemplar
de dos remaches encontrado en ¢l
Cenfro de la Coronilla (Cazalilla,
Jaén), concretamente en la fase Ca-
zalilla II considerada como Cobre
final con Campaniforme-Bronce
antiguo (Ruiz y otros, 1983: figura
2.

En cuanto al area cordobesa, los
ejemplares que conocemos proce-
dentes sobre todo de las sierras me-
rnidionales, son de tpologias dife-
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rentes a los que aqui presentamos.

— 2.2 Puriales de lengiiera:

Numero 4. Puiial con hoja de ten-
dencia romboidal. Aparece frag-
mentado en la zona de enmangue,
aunque se adivina que debid de ser
de lengieta y con un remache en la
misma. Seccién aplanada y filos rec-
tilineos v aguzados.

* Numero 5. Pufial con hoja de
tendencia romboidal. Posee una
lengiieta de enmangue cuadrangular
y desarrollada con dos muescas en
sus bordes. La seccion de la pieza es
aplanada pero con upa nervadura
en cada cara que recorre el eje lon-
gitudinal de la pieza. Dimensiones
maximas: 9,5 x 2,4 centimetros. Fi-
los reculineos y aguzados.

¢ Numero 6. Pufial con hoja de
tendencia triangular alargada y len-
gieta de tendencia triangular, con
un orificio para remache en la zona
que conecta con la hoja. Seccidon
muy aplanada y filos rectilineos y
aguzados. Dimensiones maximas:
11,7 x 3,3 centimetros.

* Namero 7. Pufal con hoja
triangular-ovalada no diferenciada
de l}a lengileta de considerable an-
chura. Su seccién es aplanada y sus
filos son suwavemente convexos Y
aguzados. Dimensiones maximas:
9,5 X 3,1 centimetros.

— 2.3. Pwiales fragmentados, no
clasificables

¢ Numero 8. Puial fragmentado
en la zona de enmague. Hoja trian-
gular de seccién aplanada-ovalada y
filos préacticamente rectilineos y
aguzados.

¢ Nimero 9: Puiial fragmentado
en el drea de enmague. Hoja trian-
gular-oval, filos convexos y seccién
muy aplanada. Es probable que la
morfologia completa de la pieza
fuese muy similar a Ja de! nimero 7.

De sobra conocida es la relacién
directa que habitualmente existe en-
tre los pufiales de lengiieta y la Cul-
tura Campaniforme, no sélo en la
peninsula ibérica sino también fue-
ra de ella, de la que se erige en uno
de sus tipicos fésiles directores. Re-
cientemente se ha documentado la
aparicién en El Malagén de un
gjemplar de apariencia arcaica en
un coniexto arqueoldg ico que sus
excavadores consideran como «1ipi-
co cobre precampaniforme» (Torre
y otros, 1983: pagina 137, figura 4
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g); por o cual se podria pensar que
estos pufiales hubiesen comenzado
a fabricarse en época algo mas an-
tigua de lo que tradicionalmente se
ha admitido. De todos modos, para
apoyar esta sospecha serd preciso
esperar a confirmaciones en otras
estratigrafias, ya que de momento
constituye caso dnico y aislado.

Tgualmente conocida es la presen-
cia de punales de lengiieta en dél-
menes o cuevas artificiales, no nece-
sariamente asociados con olros ma-
teriales tipicamente campaniformes
(cerdmica decorada, puntas Palme-
la, etcétera). Este es ¢l caso del se-
pulcro megalitico de Los Delegados
2 de Fuent¢ Obejuna (Cabrero, 188:
figura 31) o de la Cueva artificial 11
de los Marroquies Altos en Jaén
(Lucas, R. 1968, figura 5,7), por ci-
tar inicamente casos no muy 2leja-
dos de nuestro yacimiento.

En general, los ejemplares que co-
nocemos del Cerro de]l Ahorcado no
se pueden identificar exactamente
con los sobradamente conocidos
procedentes de contextos funeranos
campaniformes de la campifa cor-
dobesa y sevillana, o con el ejemplar
encontrado en el poblado de La
«Camorra de las Cabezuelas» (San-
taella, Cérdoba), (Lopez Palomo,
1987, péginas 48 y 49), muy proxi-
mo a nuestro yacimiento. Estos 0l-
timos suelen ser de morfologia algo
mas alargada que los nuestros y con
la lengiieta perfectamente diferen-

ciada de la hoja. Por lo que respec-
ta al detalle concreto de la aparicion
en dos casos (numeros 4 y 6) de un
orificio para remache en la lengie-
ta, parece un rasgo suficientemente
constatado, avnque no abundante
en contextos de Calcolitico final.
Citaremos, por su interés cronoldgi-
co, el hallado en la estratigrafia de
los Castillejos de Montefrio (Arri-
bas y Molina, 1979, pigina 122).
Por nuestra parte, y atendiendo a la
morfologia tan similar a nuestros
nimeros 4 y 6, citaremos el puiial
con remache procedente de las Gru-
tas do Po¢o Velho (Cascais, Lisboa)
que aparecid acompainado de ceri-
mica campaniforme (Harrison
1977, figura 42). Parece ser que este
upo de pudales de lengiieta con un
remache responden a un umpacto
que el Campaniforme 1ardio o Cal-
colitico final en sentido amplio, re-
cibié de nucleos que ya poseian un
bagaje material relacionable con un
Bronce Antiguo, argéarico o no, de-
pendiendo de las zonas geograficas,
en donde ya se habia incorporado
al nuevo tipo de enmangue para los
pufiales y cuchillos. Por ultimo, re-
cordaremos que en los enterramien-
tos del Cortijo de Tarddn (Anteque-
ra, Malaga) aparecié un pufial de
lengiieta parecido a nuestro nime-
ro 6 (aunque menos estilizado y s$in
remache) junto a un hacha de! tipo
5C de Monteagudo y biapuntados
de cobre (Ferrer, 1987: figura 11),
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asoclacién esta que también estd
presente en nuestro yacimiento.
3. Punias:

— 3.1. Punas de dardo o venablo
(figura 4, 12, 13 y 14): incluimos en
este apartado una secric de objetos
apuntados, que por su tamafio, pe-
so y caracteristicas del pedunculo,
de considerable anchura, no pueden
englobarse sin problemas en el
apartado de puntas de flecha. Efec-
tivamente, si tuviéscmos gue aco-
plar cualquiera de estas piezas a un
vastago de madera lo suficiente-
mente largo y pesado como para
que adquiera un vuelo aceptable,
nos encontrariamos seguramente
con un arma poco apropiada para
ser lanzada con un arco corriente y
propicia ms bien para arrojarse di-
rectamente con el brazo. {(En este
seniido seria interesante, de todos
modos, fabricar reproducciones del
mismo tamafio y peso para expen-
mentar su validez y efectividad co-
mo flecha o venablo-dardo.) Por
otra parte, no descartamos por
completo la posibilidad de que al-
guna de ellas fuese utilizada como
punal de lengiieta (preferentemente
los nimeros 12 y 14). Por la simihi-
tud manifiesta entre los tres ejem-
plares que claramente pueden admi-
tirse en este grupo, describiremos
sus caracteristicas globalmente. Se
trata de objetos aplanados vy apun-
tados que constan de una hoja
triangular de filos convergentes
practicamente rectilineos bien dife-
renciada de un pedinculo ancho y
de seccion rectangular-aplanada de
menor o igual longitud que la hoja.
Un cuarto ejemplar de exacta tipo-
logia al ndmero 13 pero de mayores
dimensiones (17,2 centimetros por
2,5 centimetros de ancho méximo)
procede .también del Cerro del
Ahorcado y muestra restos de teji-
do adheridos a la hoja cuva natura-
leza no queremos asegurar hasta
que se efectien analisis. Segun nues-
tras noticias este tipo de puntas son
poco frecuentes, siendo los mas pa-
recidos a los nuestros los dos ejem-
plares procedentes del enterramien-
to de la «Covacha de )a Presa» (Lo-
ja, Granada). En este yacimiento, a
pesar de la cantidad y variedad de
objetos recuperados, dado que la
mayoria procede de violaciones, no
se puede concretar a qué cultura
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Figura 4. Prototipos de puntas de flecha (nimeros 1 a 11) y puntas de dordo o vena-
blo (nimeros 12, 13 y 14).

pertenecen. Carrasco, Garcia y Ani-
bal (1977, pagina 111) suponen tres
momentos diferentes de utilizacién
de esta cueva sepulcral: comienzos
de la Edad del Cobre, Campanifor-
me y Argérico, siendo el segundo de
ellos con el que mas podrian rela-
cionarse este tipo de objetos, pues
desconocemos en el mundo argari-
co elementos parecidos y seria difi-
cil relacionarlos con el primer mo-
mento.

— 3.2. Puntas de flecha: hemos
contabilizado un total de 88 objetos
adjudicables a este grupo. De entre

ellos la mayoria pertenece a los que
tradicionalmente, y quizis abusan-
do un poco, s¢ ha venido en deno-
minar como «punta Palmela», por
su similitud a los ejemplares encon-
trados en las cuevas I y 111 de esta
necropolis portuguesa. También es-
tan representadas las llamadas pun-
tas de pedunculo y aletas, asf como
un par de ejemplares que, sobre to-
do por su tamaiio considerable, ha-
bria dudas en cuanto a la conve-
niencia de incluirsela en este grupo,
o en el de las puntas de dardo o ve-
nablo. Dado el abultado namero de



ejemplares y lo reducido de esta pu-
blicacién nos hemos visto obligados
a la elaboracion de un cuadro con
11 prototipos o modelos (figuras 4:
| a 11) (basados sobre todo en las
variaciones que ofrece su rasgo
morfoldgico mds dindmico: la figu-
ra de la hoja y su conexién con ¢l
inicio del pedidnculo), tratando de
asimilar a ellos la mayoria de los ca-
sos posibles. (Esperamos en otra
publicacién poder realizar un anali-
sis mas pormenorizado.)

Pasaremos a continuacion a efec-
tuar una somera descripcién carac-
terizadora de cada uno de estos |1
prototipos 0 modelos:

a) Punia de hoja corta (de tenden-
cia oval o casi circular) en relacidon
con el inicio del estrechamiento que
marca el comienzo del péndulo. El
extremo de la hoja suele ser un po-
¢o o nada puntiagudo, hasta el pun-
to de poder cuestionarnos su verda-
dera efectividad como punta de fle-
cha; a no ser por la posibilidad de
tratarse de piezas reutilizadas para
otros menesteres que los cinegéticos
o bélicos para los que en origen fue-
ron concebidas. Ademas del mode-
lo que aparece en el cuadro pueden
relacionarse con él, por su morfolo-
gia casi idéntica, ocho ejemplares
mas.

b) Punta de hoja ovalada, (su si-
lueta dibuja una figura similar a la
de un huevo con Ja punta aguzada)
cuya anchura suele ser aproximada-
mente dos tercios de la longitud o
algo menos. Muy similares a este
prototipo hemos contabilizado cin-
co casos mas, pudiendo considerar-
se como los ejemplares (junto con
los del prototipo ¢) més préximos a
los modelos hallados en Palmela.

c) Similar al prototipo anterior
pero con la neta diferencia de pre-
sentar una hoja mas alargada en la
que la longitud dobla aproximada-
mente a la anchura. Asimilables a
este prototipo o modelo 3 hemos
contabilizado seis e¢jemplares mas.

d) Punta de hoja ovalada-puntia-
guda con un pedinculo generalmen-
te muy largo con respecto a la hoja
(como ocurriria en el modelo a) que
puede duplicar o incluso triplicar la
longitud de la misma. Ademas del
prototipo gue aparece en el cuadro
hemos observado cinco ejemplares
mas de gran similitnd.

Foro 4. Principales prototipos de puiitas.

.

Foto 5. Punia de dardo o venablo con resios de 1ejido adherido..
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e) Punta de hojo ovalado-alargada
que se diferencia del modelo 3 ¢n
que en este caso la longitud casi tn-
plica a la anchura, siendo ademas
casi imperceptible la unién de la ho-
ja con el pedinculo. Bajo este mo-
delo hemos podido englobar un to-
tal de 10 ejemplares.

f) Punta de hoja ovalada-muy
alargada en la que su longitud tri-
plica, al menos la anchura. Junto al
modelo que aparece en el cuadro,
sélo hemos podido asimilar otro
ejemplar mas.

g) Puma de hoja triangular alar-
gada cuya conexion con el pedincu-
lo aparece netamente marcada. Ba-
Jo este prototipo o modelo hemos
englobado un total de cuatro pun-
1as.

h) Punta de morfologia romboi-
dal-alargada o tendente a ella, en la
que no se puede delimitar donde
acaba la hoja y donde se inicia el pe-
dunculo. Es éste el conjunto mas
abundante ya que ha ofrecido un to-
tal de 13 ejemplares.

1) Punta de hoja romboidal corta
en la que si se diferencia perfecta-
mente ¢l punto de conexién hoja-
pedunculo. Hemos contabilizado
un total de cuatro casos.

)) Punta de hoja triangular y ale-
tas incipientes. Morfoldgicamente,
al menos, parece derivar el prototi-
po o modelo 7. Unicamente conoce-
mos tres ejemplares.

k) Punta de hoja triangular y ale-
tas desarrolladas, con o sin nervadu-
ra central. Hasta ahora conocemos
cinco ejemplares.

De la nutrida gama de objetos
metélicos en cobre hallados en el
Cerro del Ahorcado, las puntas de
flecha constituyen los elementos
que aparecera en mayor cantidad y
variedad. En este sentido hemos de
advertir que no conocemos, de mo-
mento, ningdn yacimiento en la pe-
ninsula ibérica que pueda equipa-
rarsele en este sentido. Conviene re-
cordar, por ejemplo, que en la ne-
cropolis de Palmela sdlo se contabi-
lizaron 10 ejemplares (Harrison,
1977) de la variedad foliforme que
se ha generalizado y aceptado con
el nombre de dicho yacimiento; o
que en toda el drea de la cultura de
El Argar, V. Lull, (1983 paginas
217-218) dnicamente se han podido
reunir 36 ejemplares (47 por 100 fo-
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lidceas, 28 por 100 de hoja triangu-
lar y 25 por {00 de aletas) de los
que, excepto 1, todos proceden de
hébitats. Por lo que respecta a su
asignacion cronolégico-cultural,
parece suficientemente probado que
las puntas de cobre foliformes no
aparecen en momentos precampani-
formes, y en los casos cuya presen-
cia ha sido documentada en enterra-
mientos megaliticos se trata, bien de
enterramientos intrusivos en sepul-
cros mas antiguos, o-bien de monu-
mentos ya coetineos a la Cultura
campaniforme y directamente in-
fluenciada por ella. Es pues en €] pe-
riodo Campaniforme cuando estas
puntas foliformes adquieren su
maximo auge, siendo abundantes
sobre todo en'los enterramientos de
esta cultura del area portuguesa, an-
daluza y mesetefia. La pervivencia
de este tipo durante ¢] Bronce An-
tiguo y su extincidon en el Bronce
Pleno son caracteristicas tanto ¢n el
drea argarica como en la cultura del
Bronce del Suroeste, en donde su-
pone una herencia del Horizonte
Ferradeira (Schubart: 1979, figu-
ra 4). Es interesante citar aqui ejemn-
plares aparecidos en estratigrafias
de habitats como el Cerro de la Vir-
gen (Orce, Granada), en donde apa-
recié una punta Palmela en ¢l estra-
to 11C, Campaniforme, y otra en el
estrato ITIb, considerado por sus ex-
cavadores como Argar B (Schule y
Pellicer, 1966, figuras 40 y 55).
[gualmente en otros poblados como
los Castillejos de Montefrio (Grana-
da) (Moreno, 1982, figura 13,i) o el
Cerro de la Coronilla (Cazalilla,
Jaén) han siddo documentados en es-
tratos adjudicables a un Calcolitico
final-Bronce antiguo (Ruiz y otros,
1983, figura 21). Por lo que respec-
ta a las puntas de aleta, ante la fal-
ta de evidencias que lo contradigan,
se viene aceptando por todos los in-
vestigadores como innovacién de la
Edad del Bronce. Ya citamos ante-
riormente que V. Luil contabilizd,
de un rotal de 36 puntas, un 25 por
100 de aletas, por lo que, para el
drea argirica, son minoria con res-
pecto a las folidceas y a Jas de hoja
triangular herederas de la etapa cul-
tural anterior. Estas puntas de ale-
tas también parecen ser habituales
en la cultura de las Motillas cuyo
momento de desarrollo corresponde

también a la Edad del Bronce. Sir-
van de paralelos los ejemplares pro-
cedentes de La Motilla de Los Pa-
lacios (Ndjera y Molina, 1977, figu-
ra 12,).) y de la de Santa Maria del
Retamar (Colmenarejo y otros,
1988, ldmina 2, figura 4),
Volviendo a Andalucia central y
oriental, en las antiguas excavacio-
nes realizadas en Montefrio (Grana-
da) por Tarradell durante los afios
1946-47, fueron halladas dos puntas
de aletas que sin duda deben corres-
ponder a las dluimas fases de ocupa-
cién de este yacimiento durante la
Edad del Bronce (Moreno, 1982: fi-
guras 13, K y L). También aparecio
un ejemplar ¢n la estratigrafia del
Cerro de )a Coronilla (Cazallla,
Jaén) concretamente en la fase Ca-
zalilla II en un contexto material
Calcolitico final-Bronce antiguo.
(Ruiz y otros, 1983, figura 21). En
la zona de la campifia cordobesa, a
parte del Cerro del Ahorcado, el ya-
cimiento que segdn nuestros datos
ha proporcionado un mayor nime-
ro de ejemplares es «Camorra de las
Cabezuelas» de donde procede un
lote de cinco ejemplares, cuatro ale-
tas incipientes y uno desarrolladas.
(Lépez Palomo, 1987, pagina 55).
Como se puede apreciar todas las
puntas de aletas hasta aqui referidas
proceden de contextos de habitat,
siendo verdaderamente excepcional
su hallazgo en ambitos funerarios,
en contrapartida a lo que ocurria
con las puntas folidceas mds propias
de contextos funerarios, sobre todo
en inhumaciones del Campanifor-
me, o en cistas ya del Bronce pero
con una importante tradicién de
elementos de aquella cultura. Este
dato indica que durante la Edad del
Bronce la punta de flecha refuerza
su caracter pragmadtico, cinegético-
bélico, perdiendo casi por completo
su significado funerario exhaustiva-
mente representado por otro tipo de
armas-ttiles tan conocidos como
cuchillos, pufiales, espadas de rema-
ches, alabardas y hachas. De todos
modos existen excepciones de las
que citaremos la pieza de aletas ha-
llada en la Covacha de la Presa (Lo-
ja, Granada) y que sin duda debid
pertenccer a su fase argérica, Yiltimo
momento de enterramiento de dicha
cueva sepulcral. (Carrasco, Garciay
Anibal, 1977, figuras 18, 66).



VALORACION Y PRIMERAS
REFLEXIONES

Es evidente que una vez asumidos
los datos que aqui aportamos, nos
hallamos ante un poblado metaltr-
gico de una importancia fuera de los
corrientes. Y ello no solamente por
el sorprendente nimero de objetos
en cobre detectados hasta el presen-
te (mas de 200) y por la cantidad de
nddulos de metal no transformados,
sino ademas por el lugar geogréfico
donde se sitaa el Cerro del Ahorca-
do en Andalucia Central, préctica-
mente a mitad de camino entre los
focos metaltirgicos tradicionales al-
meriense y porunigués, en una zona
donde no se conocen afloramientos
de mineralizaciones cupriferas. Este
ultimo punto, en lo referente al va-
lle del Guadalquivir en general, ya
fue indicado por Alberto del Casti-
llo y ha sido recientemente remar-
cado, para el area concreta de la
campifia cordobesa, por los dos in-
vestigadores que mejor conocen es-
ta comarca; Lopez Palomo (1987,
pagina 39) y Dolores Ruiz (1987,
pagina 85). Esto nos haria pensar en
que, posiblemente, el mineral hubo
que traerse de la Sierra Morena cor-
dobesa, o bien del area granadina,
estableciéndose un comercio, aun
por determinar, enire niicleos ex-
tractores mineros y Centros trans-
formadores mertalirgicos. En este
sentido convendria, de todos mo-
dos, efectuar un rastreo geologico
exhaustivo, para asi concretar mu-
cho mas las posibilidades de aflora-
mientos cupriferos (principalmente
oxidos o carbopatos) en las inme-
diacjones de la campifia cordobesa.
Lo que sj se demuestra con este ya-
c¢imiento, asi como con los de¢ Los
Morales (Carrilero, Martinez, 1982,
pagina 191) y Guta (Castro del Rio,
Cérdoba) (Ruiz, 1984, pagina 85) es
que, en contra de la opinién recien-
temente expresada por Lopez Palo-
mo (1987, paginas 44 y 50), se adi-
vina un aicleo de relativa wmpor-
tancia de poblados metalurgicos
que harfan de la campifia cordobe-
sa, durante el Calcolitico avanzado
y Bronce 4ntiguo, una zona mucho
menos dependiente de lo que algu-
nos autores habian estimado (Lopez
Palomo, 1987, pagina 51), con res-
pecto a los nucleos del sureste y su-

roeste peninsular, en donde tedrica-
mente se habria fabricado la totali-
dad de Gtiles y armas de cobre tan
frecuentes por estas tierras campi-
nesas. En lo que naturalmente esta-
mos de acuerdo es con un impacto
de las téenicas y tipologia de ttiles
que se transmitirian desde aquellos
nucleos protagonistas y dinamiza-
dores de los primeros trabajos me-
talirgicos, sin olvidar que la campi-
fa de! Guadalquivir fue verdadera-
mente, con la presencia de la Culto-
ra Campaniforme, cuando se gene-
raliza el empleo de atiles metalicos
en cobre.

Como habitualmente ocurre en
otros poblados metalirgicos del
Calcolitico o Bronce, no seria ésta
la Gnica actividad econémica de im-
portancia que se efectuaria en el po-
blado, sino que tanto la agricultura
como la industria textil, a parte de
otras tareas que de momento se nos
escapan, debieron constituir en el
Cerro del Ahorcado quehaceres
corrientes. En cuanto a la agricultu-
ra parece plenamente probada por
los elementos de hoz en silex, asi co-
mo por la gran cantidad y variedad
de molinos de piedra detectados «in
Situs.,

En cvanto a }a industria textil
conviene recordar que una de las
puntas de dardo o venablo conser-
va adhenda restos de tejido, lo que
junto al pondus de ceramica halla-
do en el poblado parece confirmar
esta actividad artesapal.

En e] apartado de apreciaciones
cronolégico-culturales podriamos
valorar este conjunio metélico co-
mo perteneciente a un Calcolitico fi-
nal-Bronce Antiguo. En él las pie-
zas de tradicion mas antigua serian
las hachas de morfologia méis sim-
ple concretamente las que compo-
nen los grupos B y C que hunden
sus raices, cuando menos, en un
Calcolitico pleno, lo cual no contra-
dice que precisamente éstas, como
asi parece, pertenezcan a un mo-
mento, méas avanzado del Calcoliti-
co. Relacionables claramente con
un Calcolitico {inal podrian citarse
las hachas del grupo A, los pudales
de lengileta y gran parte de las pun-
tas de flecha y venablo. Mientras
que con el Bronce Antiguo habria
que relacionar los puiiales de rema-
ches, las puntas de flecha de aletas,

asi como algunas de las foliaceas, y
el hacha nimero 5 que constituye el
grupo D.

En cvanto a la composicién vy
porcentajes metélicos de estas pie-
zas no se ha efectuado, de momen-
to, ningun anilisis de los utiles ya
elaborados. En detrimento, aporta-
mos aqui el resultado de un primer
anélisis efectuado a partir de un no-
dulo de metal. Este fue estudiado en
el Laboratorio de Mineralurgia de
Riotinto Minera, S. A., donde, se-
gln nuestra peticién y para que el
anélisis fuera lo mas rapido posible,
se solicité el porcentaje de cobre, ar-
sénico, estafio y plomo. El resulta-
do fue el siguiente: Cu: 91,00 por
100; As: 1,20 por 100; Pb: 0,36 por
100 y Sn: 0,01 por 100. Se puede ha-
blar pues de un cobre arsénico.

Como apuntamos anteriormente,
el Cerro del Ahorcado no constitu-
ye ni mucho menos un yacimiento
aislado en su comarca geogrifica
natural, sino que representa quizas
el caso mds notable y espectacular
de toda una serie de habitats del
Calcolitico avanzado y Bronce An-
tigno de la campifia cordobesa (fi-
gura 1). Asi en el valle medio de Ge-
nil podria relacionarse culturalmen-
te con los siguientes yacimientos:
«Camorra de las Cabezuelas» (San-
taella, Cérdoba), Cerro de los To-
ros (Palenciana, Cérdoba), Santae-
lla (Cérdoba) y Cueva del Puatal
(Casariche, Sevilla) (Lépez Palomo,
1977, pagina 47 y siguientes), y en
¢l valle del Guadajoz destacaria-
mos: ademdas de Ategua (Santa
Cruz, Cérdoba) (Martin Bueno,
1983), Guta, Los Alminares y Mo-
rales (Ruiz, 1987a, pagina 64 y ss.),
todos ellos en Castro del Rio, s1 bien
este ultimo habria que relacionarlo
como perteneciente 2 un Calcolitico
precampaniforme (Carrilero, Marti-
nez y Martinez, 1982), a pesar del
reciente hallazgo de algin fragmen-
to de ceramica campaniforme
(Ruiz, 1987b, figura 5.8).

El presente trabajo constituye
Unicamente la presentacién de un
nuevo yacimienio de ¢xcepcional
importancia, asi como el estudio de
algunos de sus utiles metalicos que-
dando pendiente para futuras inves-
tigaciones y publicaciones los si-
guientes aspectos:

— Analisis sobre la composicion
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metalica de la mayor parte de los
objetos posibles, asi como de los no6-
dulos metélicos no transformados.

— Estudios traceoldgicos de
huellas de fabricacién y uso que nos
permitan aproximarnos al proceso
concreto de elaboracién (molde,
martillado, etcétera) asi como a la
utilizacion funcional o especifica).

— Andlisis tipologicos de los res-
tantes hallazgos.

BIBLIOGRAFIA

Arribas, A., v Molina, F. (1979): £/ po-
blado de los Castillejos, en las Peias de los
Gitanos, Montcfrio (Granada). Granada.

Baldomero, A., y Ferrer, J. (1984): «Las
ncerépolis en cistas de la provincia de Ma-
laga.» CPUG.. niimcro 9. Granada pigi-
nas 175-193.

Berdischewsky, B. (1964). Los enterra-
mientos en cuevas artificiales del Bronce 1
Hispdnico. BPH. V1, Madrid.

Blance, B. (1971): Die Anfange der Met-
talugie auf der Ibertschen Halbinsel. SAM
4. Berlin.

Cabrero, R. (1988): E! yacimiento calco-
litico de Los Delgados. Fuente Obejuna
(Cdrdoba). Cordaba.

Carrasco, l.; Garcia, M. y Anibal, C.
(1977): «Entcrramiento encolitico colecti-
vo ¢n la ‘Covacha de la Presa’ (Loja, Gra-
nada).». CPUG., nimero 2, Granada, pa-
ginas 105-163.

Carrilero, M.; Martinez, G., v Martinez,
J. (1982); «El yacimicnto dc Morales (Cas-
tro del Rio, Cordoba). La culcura de los si-
los ¢n Andalucia occidental.» CPUG., ni-
mero 7. Granada, paginas 171-207.

Colmenarejo, R., y otros (1988): «Activi-
dades socio-econdmicas de los habitantes
de la Monilla de Santa Maria del Retamar:
aproximacién a su estudio.» [ Congreso de
Histornia de Castilla-La Mancha. Tomo 11.
Talavera, paginas 351-360.

Delibes, G., y otros. (1986): £/ poblado
de Almizarague en Homenaje a Luis Sivet
(1934-1984). Scvilla paginas 167-177.

Ferrer, J., y otros (1980): «El scepulero
megalitico del ‘Tajillo del Moro’» (Casa-
bermeja, Milaga) CPUG., nimero 5 Gra-
nada, paginas 81-118.

Ferrer, J. (1987): «El megalitismo en
Andalucia central», en varios autores. Ef
Megalinsmo en la Peninsula Ibérica. Ma-
drid, pdginas 9-29.

36

— Realizacion de sondeos o ex-
cavacion en extension para tratar de
averiguar:

» La existencia de posibles es-
tructuras del habitat y enterramien-
tos.

¢ Objetos y estructuras relaciona-
dos con el trabajo metalirgico {(hor-
nos, crisoles, escorias, moldes et-
cétera).

« Existencia de estratjgrafia ver-

Harrison, R. J. (1977): The Bell Beaker
Cultures of Spain an Poriugal Cambrige,
Massachusetts.

Leisner, G., v V. (1943): Die Megalith-
griber der Iberischen Halbinsel. Der So-
den, Berlin.

Leisner, G., y V. (1956, 1959, 1965): Die
Megalithgriaber der Iberischen Halbinsel
Der Westen, Berlin.

Lépez Palomo, L. A. (1980): ~El yaci-
miento arquedlogico de los Castellares en
Puente Genil (Cérdoba)», Estado actual de
la investigacion. Corduba, nimero 8. Cér-
doba paginas 5-45.

Lépez Palomo, L. A. (1983): «De la
Edad de Bronce a mundo ibérico en la
Campifia del Genil.» Acras del primer Con-
greso Historia de Andalucia. Prehistoria y
Arqueologia. Cordoba. paginas 67-134.

Lépez Palomo, L. A. (1987): Samaella.
Ralces hisiéricas de la Campina de Cordo-
ba, Cordoba.

Lucas, R., {1968). «Otra cueva artificial
en la necropolis ‘Marroquies Altos’, de
Jaén.» EAE., nimero 62. Madnd.

Lull, V., (1983): La cultura de El Argar.
Madrid.

Martin-Bueno, M. A. (1983): «Primeros
resultados de las excavaciones de Ategua
(Cérdoba)», en Homenaje al profesor Mar-
tin Almagro Basch, III, Madrid, piginas
227-233.

Martin, C. (1987): «El pobiado de Al-
mirazaque: Los inicios de la metalurgia»,
en: El origen de la metalurgia en la Penin-
sula Thérica 1, Madnd péginas 10-22.

Monteagudo, L. (1977): Die Beile auf der
Iberischen Halbinsel Munchen.

Moreno, A. (1982): «Los matcriales ar-
queoldgicos del poblado de Jos Castillejos
y Cueva Alta (Montefrio) procedentes de
las excavaciones de 1946 y 1947.» CPUG.,
nimero 7. Granada, paginas 235-266.

tical y horizontal en el poblado.

» Muestras para Cl4.

Todo esto que aun queda pen-
diente para el Cerro del Ahorcado,
deberia ser ampliable y relacionable
con los demds yacimientos de la
Campifia anteriormente citados, ¢n
donde se han consratado huellas de
trabajo metalurgico, asi como con
otros, que sin duda existen pero,
que aun estin por detectar.

Najera, T., y Molina, F. (1977): «La
Edad del Bronce en La Mancha.» Excava-
copes en Las Montllas de Azver y Los
Palacios (Campartia de 1974) CPUG., ni-
mero 2. Granada, paginas 251-300.

Rivero, E. (1988): Andlisis de las cuevas
artificiales en Andalucia y Portugal, Se-
villa.

Ruiz Lara, D. (1987 a): «Calcolitico y
Edad del Bronce en la campifia de Cérdo-
ba: aproximacién a su estudio.» en Esiu-
dios de Prehistoria Cordobesa, 2. Cordoba,
paginas 61-88.

Ruiz Lara, D. (1987b): «La ccramica
campaniforme ¢n el Valle medio del Gua-
dajoz.» En Estudios de Prehistoria Cordo-
besa, 3. Cérdoba, paginas 63-80.

Ruiz Dominguez, A., y otros {1983): «El
Cerro de la Coronilla (Cazalilla, Jaén).
Fases de la Edad del Cobre.» CPUG., nv-
mero 8. Granada, piginas 199-249.

Schubart, H. (1975): Die Brozezeir in
Stidwesten der Iberischen Halbinsel. Ma-
dnd. Fosh,, 9.

Schubart, H. (1979): «Acerca de la cerd-
mica del Bronce tardio en ¢l sur y oeste pe-
minsular.» 7. P.. nimero 28. Madrid, pag:-
nas 153-182.

Schubart, H., v Arteaga, O. (1980): «Ex-
cavacioncs en Fuente Alamo (1, I1 y 111}.»
La Culira de «El Argars. Revista de Ar-
queologia, nimesos 24, 25 y 26. Madrid
paginas 17-27; 54-63, respectivamente.

Schule, W., v Pellicer, M. (1966): «El
Cerro de la Virgen.» Orce (Granada)
IEAE., nimero 46. Madnd.

Torre de la, F. y otros (1984): «Segunda
campana dc excavaciones (1983) en el po-
blado de 1a Edad del Cobre de ‘el Mala-
gén’. {Chlar-Baza, Granada).» CPUG..
nimero 9. Granada, pdginas 131-146.



BOLETIN DE LA

ASOCIACION

ESPANOLA DE

AMIGCS 2% LA

ARQUEOLOGIA
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PROCEDENTES DEL L1 ANO DE

LA CONSOLACION, (MONTEALEGRE
DEL CASTILLO, ALBACETE): ESTADO
DE LA CUESTION (%)

L Llano de la Consolacion es
E un despoblado situado en la
zona oriental de la provin-
cia de Albacete, cerca de los limites
con Murcia y Alicante. Dista dos Ki-
ld6metros, de Montealegre del Casti-
llo y seis kilometros del Cerro de los
Santos.

De esta zona proceden muititud
de fragmentos escultéricos encon-
trados en distintas excavaciones que
comenzaron a finales del siglo pasa-
do y se intensificaron en los prime-
ros anos del siglo XX.

Seglin podemos ver en el plano
realizado por P. Serrano. (Fernin-
dez Avilés, 1953, pagina 195} (figu-
ra )) existen varjos yacimientos en
la zona:

1. Los Castellares.

1.1. Cerrico.
Campo de Antdn.
Haza de Blas.
Ermita.

. Pocico.

Eb este plano no se incluia el lu-
gar denominado La Vifia de Espar-
za o La Torrecica, que fue excava-
da por los afios cuarenta por J. Sén-
chez Jiménez.

Averiguaciones hechas en la al-
caldia de Montealegre del Castillo y

D

NOTA

(*) Agradecemos las atenciones
dispensadas por los directores y
conservadores de los museos ar-
queoldgicos de: Albacete, Murcia,
Nacional de Madrid y Saint Ger-
main en Laye (Paris).

Encarnacién RUANO RUIZ

Figura 1. Croguis del Llano de la Consolacion (segin P. Serrano).

consultado el catastro, parece con-
firmarse que esta zona coincide con
los Jlamados Campos de Antén y
Haza de Blas, terrenos en donde
aparecid la mayor parte de las es-
culturas a principios de siglo.

HISTORIOGRAFIA

Sabemos por Engel, (1891, pagi-
na 194) que el maestro de Bonete

realizd una visita al Llano de la
Consolacion y, atraido por los res-
1os que allj encontrd, propuso al cu-
ra de Montealegre, don Antonio Jo-
sé Gonzalez (gran aficionado a la
arqueologia), hacer excavaciones en
dicho lugar.

Engel menciona las esculturas
compradas a Gonzdlez y Serrano
procedentes de las excavaciones de
(891. Por los ultimos afios, P. Serra-
no escribe ep la revista Estudios An-
tiguos: «La Plaine de la Consolation
et la ville iberique d’Ello.» Incluye
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en este articulo un croquis de Lla-
no y situando medjante nimeros los
Jugares donde se llevaron a cabo las
excavaciones realizadas en 1891, (fi-
gura 2-4). Relata las excavaciones
en el Campo de Blas (sefialado con
el niimero 3 en el croquis) y la com-
pra por Engel de las esculturas. Es
en este Jote donde s¢ incluyé un «ca-
pitel» que viajo a Paris junto con
otras piezas de gran categoria artis-
tica, como la Gran Dama sedente
(acéfala), el fragmento de guerrero
(2) o los dos restos arquitectdnicos
con ovas.

Las prezas mencionadas fueron
depositadas en el Louvre y devuel-
tas a Esparia en 1941. Hoy se en-
cuentran en ¢l MAN. (Garcia Belli-
do, 1942, pagina 162). El «capitel»
y los fragmentos arquitecténicos
con ovas, se mencionan por P. Pa-
ris (1903, paginas 41-42), y Garcia
Bellido (1945, pagina 16).

En febrero de 1897, Pascual
Serrano realiza otras excavaciones
en el Campo de Antdn, sefialado ¢n
el croquis con el nimero 2. Alli se
volvieron a encontrar esculturas.

Esta vez 1as piczas tuvieron mejor
suerte y pasaron directamente a la
Real Academia de |a Historia por
meditacién de A. Vives. El mismo
Serrano dice: ...«au point 2. je fis
des fouilles en févricr 1897 et je re-
contrai una téte de cheval, un buste
que je ne recuillis pas, parce qu’il
était mal conservé, quatorze mor-
ceaux de volutes et de corniches aux
jolis dessins, des pierres avec des
sculptures trés intéressantes et urne
cinéraire. J’ai fait présent du tourt a
mon ami et confrére don Antonio
Vives, le savant numismate, qui, a
son tour, l'a ofert a I'Academia de
la Historia de Madrid, dont il fait
partie...» (Serrano, 1899, pigina
67).

Se encontraron asociadas a )as es-
culturas urnas funerarias y falcatas.

Curiosamente varios de estos
fragmentos escultoricos que conser-
van actvalmente las etiquetas origi-
nales, fueron depositados en ¢l Mu-
seo Arqueologico Nacional a prin-
cipios de siglo por la Academia de
la Historia, bajo el titulo de Anti-
giledades Egipcias, con el nimero
de expediente 1.907/32.

En 1914, Zuarzo y Palacios reci-
be una Real Orden de 27 de sep-
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tiembre que le permite excavar en el
Llano de la Consolacién. Més tarde
realiza en colaboracion con J. San-
chez Jiménez excavaciones €n esta
zona. Los trabajos se prolongaron
hasta 1936 y sus resultados nunca
fueron publicados.

En los afios cuarenta y cincuenta,
se rtealizan otras excavaciones en-
contrdndose en la Vifia de Maris-
parza una necrépolis de gran im-
portancia, con abundante material
escultérico (Sanchez Jiménez, 1947,
1952).

En 1953, Fernindez de Avilés
realiza un estudio de conjunto, tra-
tando de reunir todas las esculturas
procedentes de las excavaciones,
aunque en él no se incluye la torali-
dad de las piezas descubiertas (Fer-
nandez de Avilés, 1952, péaginas
92-96).

Nonell (1970), Nicolini (1977),
Marin Ceballos (1980), Ferndndez
Vega (1982), inciden sobre diferen-
tes aspectos relacionados con el ya-
cimiento. En 1980 Teresa Chapa in-
cluye en su libro La escultura zoo-
morfa ibérica en piedra, las esculiu-
ras procedentes del Llano, con algu-
nas excepciones que se encontraban
en el MAN, procedentes de las ex-
cavaciones de P. Serrano.

En 1987, E. Ruano realiza un ca-
talogo de la escultura humana don-
de aparecian todas las piezas cono-
cidas hasta ahora del yacimiento, si
s¢ exceptda una figurita acéfala en
pie, procedente también del legado
al MAN por P. Serrano.

EL CONTEXTO DE
LAS ESCULTURAS

Desgraciadamente sélo dispone-
mos de los datos anteriormente ex-
puestos en la documentacién biblio-
grafica para conocer las circunstan-
cias de los hallazgos escultéricos,
realizados antes de 1946, afio en que
comenzaron las excavaciones siste-
méticas en el Llano de la Consola-
cion dirigidas por J. Sanchez Jimé-
nez, y que permitieron al investiga-
dor descubrir una interesante necrd-
polis: «Lo que reputamos como de
maximo interés en esta exploracion
es el descubrimiento en la Vifia de

Marisparza, a 0,65 metros de pro-
fundidad del nivel exterior, de una
grada de piedra caliza de dos esca-
lones, y que nos hizo suponer eran
de acceso a una construccidn (jtem-
plo?, ;septlcro?), que sin duda dio
¢l nombre de ‘La Torrecica' o de
‘Las Torrecicas’ a este predio.»

«Es de notar que en las hormas o
paradas de los bancales circundan-
tes hay muchas piedras que revelan
haber formado parte de construc-
ciones antiguas, piedras que ¢mn
campafias venideras habrin de ser
examinadas cuidadosamente.»

«Entre las piedras que rodeaban
aquella grada hallamos un trozo de
piedra caliza blanda, al parecer
Jragmentos de una escultura, de ta-
mano natural, pierna de un toro o ca-
ballo v un colgante de collar, de vi-
drio verdoso, e¢n forma de pifia ga-
llonada de 20 milimetros de largo
CON un agujero en una pequeria asa
para suspensién.»

«Junto al basamento o grada, a
90 centimetros de profundidad del
nivel extericr, aparecidé una escultu-
ra (la nimero 4), cuyos vasos hele-
nisticos estaban muy destrozados y
revueltos con huesos quemados y
cenizas. Esparcidos ¢n torno al re-
petido basamento se encontraban
trozos de piedras ornamentadas con
ovas, y otros de ceramica ibérica
pintada con decoracidn lineal.»

«A 30 centimetros de profundi-
dad se descubrio una cabeza de
Jguerrero? 1amario sensiblemente na-
tural, escultura de piedra caliza are-
nisca blanda de arte jbérico exquisi-
to, siendo de lamentar las mutila-
ciones con que aparecié. Por do-
quier, y a profundidades variables
de 30 a 50 centimetros, fueron ha-
llados numerosos fragmentos escul-
toricos y arquitectdnicos, entre
aquéllos una garra de leén, (Sio-
chez Jiménez, 1956).

En otro pérrafo y después de des-
cribir un «tumulo» de 4,80 por 3,50
por 3,20 metros dice: «Entre las pie-
dras de relleno del timulo con
tierra, aparecid un {rozo de la patz
de un toro o caballo esculpida en pie-
dra de la misma clase que las hallz-
das en el exterior, y que seguramen-
te forman parte del monumento cu-
yas gradas s¢ descubrieron por no-
sotros en esta campaiia, y que pare-
ce deducirse fue destruido antes ds



la construccion del rectingulo tu-
mular. »

En las excavaciones de 1947 efec-
tuadas por Sinchez Jiménez en la
Vifia de Marisparza, se encontraron
nueve sillares bastantes «regulares
casi todos escuadrados de 70 a 80
centimetros de longitud, 24 & 26
centimetros de anchura y 15 6 20
centimetros de grueso... sin ningdn
contexto entre las piedras de un mu-
rete de contencién, un torso de
guerrero en tamafio natural portan-
do a la espalda un pequefio escudo
circular, sujeto con dos tirantes as-
pados que pasando por los hombros
van por debajo de los costados por
la ¢intura a la parte anterior (San-
chez Jiménez, 1952, pagina 95)».

«En la remocién de tierras en el
transcurso de esta campafia, mas o
menos superficialmente, se han des-
cubierto fragmentos arquitectoni-
cos y escultoricos como queda di-
cho. Entre tales fragmentos figura
una cabeza varonil esculpida en al-
to relieve y trozos de un antebrazo
y mano, también varoniles, que han
podido conectarse, mas algunos de
escultura zoomorfa, semejante 2 los
descubiertos en el afio anterior y
que puede atribuirse a extremidades
de toro o de caballo, de un realismo
sorprendente.»

«Han sido relativamente abun-
dantes también los restos aticos, he-
lenisticos e ibéricos de anélogas ca-
racteristicas a los descubiertos el
afio anterior, que despiertan interés
creciente conforme se avanza en la
excavacion, como se desprende de
lo que queda expuesto, por lo que a
nuestro juicio, no debiera abando-

narse estos trabajos para realizarlos
por completo.» (1952, pigina 96).

De las palabras de Sanchez Jimé-
nez deducimos que todas las escul-
turas anteriormente citadas, encon-
tradas ep la campafia de 1946 alre-
dedor de la tumba nimero 4, for-
maban parte de un monumento fu-
nerario que quiza se completara con
alguno de los fragmentos escultéri-
cos procedentes de las excavaciones
de P. Serrano (1897). Como el friso
con ovas, o con ¢l fragmento de ani-
mal introducido en el «timulo».

Los fragmentos encontrados en la
campafia de 1947 estdn muy dete-
riorados pero confirman la existen-
cia de restos arquitectonicos, escul-
turas humanas y de animales, dis-
persos por toda la zona excavada en
ese afio.

ANALISIS DE
LOS MATERIALES

No vamos a realizar en este ar-
ticulo una descripcién detallada de
los restos escultdricos, puesto que es
nuestro propdsito sdlo resaltar los
detalles que pudieran ayudar a va-
lorar la funcidn de las esculturas en
el espacio sagrado.

La totalidad del matenal estudia-
do, 35 fragmentos, ha sido clasifica-
da en tres grupos:

[) Fragmentos arquitecténicos.
IT) Escuolturas de animales.
[IT) Figuras humanas.

Véanse los cuadros explicativos

donde se han reflejado los datos so-
bre las fechas del descubrimiento,
las medidas y el deposito actual,

I. Fragmentos arquitectonicos.
(Cuadro nimero 1)

En total son 11 piezas: tres
corresponden a restos de relieves
decorados con ovas bajo contario
(figuras 3-4), una es un baquetén de
gola o cimacio (figura 7), dos perte-
necen a columnillas o cilindros es-
triados (figura 6), una pieza perte-
nece a un relieve completo con la re-
presentacion del «Sedior de los Ani-
males» entre cuatro équidos (figura
2), y tres a fragmentos de relieves
decorados (figura 5).

Las molduras y el dudoso capitel
han sido estudiados recientemente
(Ruano, 1990), aunque en el estado
actual de la investigacién nos incli-
namos a interpretar la pieza como

Figura 2. Relieve del «Domador de Ca-
ballos». Museo Arqueoldgico de Murcia
(segun T. Chapa).

Cuadro 1: FRAGMENTOS ARQUITECTONICOS

Pieza Excavacidn Aiio Alt. Anch. Gro. Depdsito Fig.
REeve - i L T S i st A. J. Gonzilez 1891 58 73 MAN 2
MOBIUTa i iiass sentaness P. Serrano 1897 MAN 3
Moldura ........oeee.s P. Serrano 1987 16 54,5 MAN 4
Relieve ..i-wiaerais P. Serrano 1987 17 13 11 MAN 5
ReltevVe e viand P. Serrano 1897 16,5 14 8 MAN 5
Relieve .....ooovmrsrens P. Serrano 1897 6 11 4 MAN &
Relieve .....ccoerninnns Sanchez Jiménez 1946 MAA
ReliEve  siiri e i Sanchez Jiménez 1946 MAA
Columnilla S4nchez Jiménez 1946 MAA 6
Columnilla Sdnchez Jiménez 1946 MAA 6
A. J. Gonzilez 1891 24 35 18 MAN 7
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Figuta 5. Diversos fragmentos arquitectonicos (Museo Arqueoldgico Nacional) (segiin
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E. Ruano).

un baquetén de gola o cimacio, co-
mo luego veremos.

Los cilindros estriados de peque-
fio tamario y muy fragmentados, cu-
riosamente emparentan con los ha-
llados por E. Cuadrado en la necré-
polis de El Cigarralejo, interpreta-
dos como parte de un mueble (1984,
paginas 267-290). R. Castelo Ruano
cree puede tratarse de fragmentos
arquitectonicos (1990). Sea cual sea
su funcionalidad resulta curiosa la
aparicidén de estas piezas en ambas
necropolis ibéricas.

II. Esculturas de animales.
(Cuadro pimero 2)

Los fragmentos reunidos (11)
corresponden a distintas especies:
toros, caballos, leones y esfinges o
sirenas.

1) Toros. Del yacimiento proce-
den dos cabezas de toro de muy pe-
quefio tamafo, su altura no sobre-

pasa los 15 centimetros (figuras 8 y

9.

Por contraste el Musco Arqueo-
16gico de Murcia conserva la «gru-
pa» de otro toro de 69 centimetros
de altura que pertenece a un animal
de grandes dimensiones (figura 10).

2) Caballos. Hay constancia de
dos caballos. De uno sélo se ha con-
servado la cabeza y una pata (figu-
ras 11 y [2). Era de gran tamarfio. El
otro ejemplar de équido casi com-
pleto estd montado por su jinete, (fi-
gura 25).

3) Leones. Al parecer pudiera
existir en la necrépolis al menos un
ejemplar, a juzgar por la garra que
se ha conservado de tamafio na-
tural.

4) Esfinges. La existencia de dos
alas en relieve sugiere la representa-
cién de sendas esfinges; aunque no
se puede descartar que una de éstas
formara parte del cuerpo de una si-
rena (figuras 13y 14).

5) Existen dos esculturas de pe-
quefio tamano de dificil interpreta-
cion, (figuras 16y 7).

II1. Figuras humanas.
(Cuadro nimero 3)

El grupo estd formado por 1l
fragmentos. 10 parecen pertenecer a



esculturas de gran tamano, y uno
parece un ex voto por sus pequeiias
medidas. Una figura femenina se-
dente acéfala, tres masculinas (figu-
ras 18-19-20 y 21) v dos femeninas
(figuras 22 y 23). La existencia de
cinco cabezas permite considerar la
pertenencia a otros tantos persona-
jes, cuyo tamaro podria aproximar-
se al natural, (la ausencia del tron-
co y de las extremidades no nos per-
mite otra conjetura).

E) tronco de un guerrero y la par-
te inferior del tronco de otro, (figu-
ra 24) nos haria pensar en otros dos
individuos. Ademas de estos perso-
pajes contamos con la presencia de
un jinete, antes mencionado, y de
una pequefia esculturita (figura 25)
acéfala. Seria interesante poder reu-
nir los fragmentos dispersos en dis-
tintos museos para comprobar si
pertenecen a los mismos indiviguos
u a otros.

ENSAYO DE INTERPRETACION

El examen pormenorizado de los
fragmentos (cuadros I, II y 1II) nos
permite, no sin reservas, formular
alguna hipdétesis sobre la funciona-
lidad de algunas de estas piezas en
la necropolis ibérica. Antes hemos
de hacer vanas observaciones de ca-
racter general.

Todas las esculturas estin realiza-
das en calizas blandas de facil (alla.

Solo se aprecian restos de poli-
cromia en algunos fragmentos ar-

Figura 6. Columnillas estriadas (Museo Arqueoldgico de Albacete (segin Sdnchez

Jiménez).
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Figura 7. 1. Cimacio (Museo Arqueoligico Nacional) (Segin Garela Bellido); 2 y 3

alzado y plania (dibujo Soto).

r
Cuadro 2. ESCULTURA ZOOMORFA
Pieza Excavacién Aiio Alt Anch. Gro. Depdsito Fig.
Cabeza de Toro ....ccccemnveens A. J. Gonzalez 1891 15 16 MAB 8
Cabeza de Toro .ovevicconnnenes P. Serrano 1897 10 7 MAN 9
Grupa de Toro .....oovveeeiaceeane A. J. Gonzilez 1891 69 66 44 MAM 10
Patas de Toro ......ocecsssnvensens Sanchez Jiménez 1946 MAA
Cabeza de Caballo ............... Engel 1891 35 51 23 MSGL 11
Patas de Caballo .................. P. Serrano 1897 21 24 23,5 MAN 12
Alas de Esfinge oooeveeeiiinnnne P. Serrano 1897 21 31 11,5 MAN 13
Alas de Esfinge ......coccevieinne P. Serrano 1897 19 20 10,5 MAN 14
Patas de-Leon ...ivvciiianiiinnns Sanchez Jiménez 1946 MAA
Grupa Indet. ..oovvviccinininnnne P. Serrano 1897 15
Grupa Imdet. oo P. Serrano 1897 25 18 16 MAN 16
Frag. VA0S .o vissanssanraerane P. Serrano 1897 MAN 17
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Figura 8. Cabeza de 1oro (Museo Saini-
Germain en Laye, Paris).

Figura [0. Grupa de toro (Museo Arqueo-
légico de Murcia) (segin T. Chapay.

Figura 12. Pata de 1oro (Museo Arqueo-
logico Nacional) (foro MAN).

Figura 9. Cabeza de toro (Museo Arqueo-
légico Nacional) (dibujo Soto).

Figura 11. Cabeza de caballo (Museo
Saini-Germain en Laye, Paris) (seguin T.
Chapa).

Figuras 13 y [4. Alas de esfinges (Museo
Arqueoldgico Nacional) (segin T. Cha-
paj.
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Figuras 15 y 16. Pequerios ex votos de animales inidentificables. Toros (;)
(Museo Arqueolégico Nacional) (dibujo Soto).

Figura 17. Fragmenios de animales (Museo Arqueolégico Nacional) (foto MAN).

Cuadro 3. FIGURAS HUMANAS

Pieza Excavacién Afio. Alt. Anch. Gro. Depaosito Fig.
Cabeza Masculina ................ Engel 1902 23,5 17 21,5 MSGL 18
Cabeza Masculina ................ Engel 1891 20,5 16,3 20,6 MSGL 19
Cabeza Masculina ................ Engel 1891 19,4 11,8 14,8 MSGL 20
Cabeza Masculing .......ccc...... Sanchez Jiménez 1946 25 MAA 21
Cabeza Masculina ............... Sanchez Jiménez 1947 MAA
Cabeza Femenina ................. A. J. Gonzilez 1891 22,5 16,5 7.2 MAN
Cabeza Femenina ................. Mercado Antig. 22,5 16,5 7.2 MAB
Tronco GUETTErO ...c..cceeennn... Sanchez Jiménez 1947 Tamaiio Natural MAA
Tronco Guerrero () «vocvoeeeeee A. J. Gonzalez 1891 40 32,5 29.8 MAA
R e e A. J. Gonzilez 1891 50 47 12,5 MSGL 22
Sedente Acéfala. ......cccceriuinns A. J. Gonzilez 1891 100 MAN 23
Estante Acéfala ....... P. Serrano 1897 12,5 59 MAN 24
Byaaa e it Sanchez Jiménez 1946 MAA
Frag. Varios .......couoveeinienns Sanchez Jiménez 1946 MAA

1947 MAA




Figura 19

Figura 21

Figura 20

Figura 22

Figuras 18, 19 y 20. Cabezas mascufinas (Museo Saint-Germain en Laye, Paris) (foto. MSGL). Figura 21. Cabeza masculina (Mu-
seo Arqueoldgico de Albacete) (segun Sdnchez Jiménez). Figura 22. Jinete (Museo Saint-Germain en Laye, Parls.)
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quitecténicos (figuras 3 y 4). Los co-
lores azu) y rojo han quedado depo-
sitados en algunas esquinas ‘de las
molduras.

Las esculturas presentan gran di-
ferencia de tamafio y de estilo. La
mayoria de los fragmentos corres-
ponde a figuras que se acercan al
natural. Sélo los «ex votos» de ani-
males y de una figurita humana son
de menor formato.

El taller del Llano de la Consola-
¢idn, asi nos atrevemos a llamarlo,
realizd obras escultdricas 1béricas
con inspiracién de! mundo grecoo-
riental, siendo una de las caracteris-
ticas mas acusada, la interpretacion
del pelo mediante mechones planos
y curvados, (Nicolini, 1977, pagina
35).

La dama sedente acéfala permite
adivinar a través del ropaje, su cuer-
po y el brazo derecho flexionado so-
bre el pecho. Esta caracteristica re-
quiere amplios conocimientos técni-
cos por parte del artista que la es-
culpid, quien representé el trono
con gran detalle. La cabeza de] ca-
ballo (figura 11), denota la misma
capacidad técnica del artista.

Todos los fragmentos arquitecto-
nicos son la interpretacién ibérica
de temas cldsicos y tienen un canon
volumétrico recientemente valorado
{Ruano, 1990).

La distinta naturaleza de los frag-
mentos escultoricos hace dificil la
situacidn de los monurmentos de la
necropolis. Pese a la ya demostrada
ausencia de Santuario (Marin Ceba-
llos, 1979-1980) hay piezas cuya
funcionalidad se nos escapa, como
la presencia del relieve con el «Se-
for de los Caballos» o los pequefios
ex votos pétreos (estos ultimos bien
pudieran haber formado parte del
ajuar de algunas tumbas).

En el estado actual de la investi-
gacion, no podemos poner en duda
los distintos edificios que se levan-
taron en las necrépolis ibéricas. A
partir del descubrimiento de Pozo
Moro, Almagro-Gorbea ha recons-
truido numerosos monumentos si-
tuados en necrdpolis ibéricas en
otras ocasiones las reconstrucciones
s¢ han hecho en colaboracidn de
otros estudiosos: Cruz Pérez (198])
o Ramos Fernandez (1986). Page
del Pozo, Garcia Cano e [niesta San
Martin (1987), P. Lillo (1990), esta-

Figura 23. Dama sedente (Museo Arqueo-
légico Nacional) (foio MAN).

blecen las hipdtesis de nuevos mo-
numentos para el SE peninsular. R,
Castelo Ruano reconstruye por vez
primera las hornacinas en paramen-
tos, formulando la posibilidad de
altares para la necrépolis de El Ci-
garralejo (Mula, Murcia, 1990).

En el Llano de la Consolacién
existieron monumentos, segin Al-
magro-Gorbea (1983, paginas
410-413) y segin Blanquez «como
minimo un monumento turriforme
{tipo IV a.) y posiblemente mas de
un pilar-estela a juzgar por la abun-
dancia de fragmentos escultéricos y
arquitectonicos (tipo IV b.), (todos
ellos segin nuestra clasificacidn)»,
(1988, pagina 19).

Ambos autores tienen sobradas
razones en sus afirmaciones, ;pero
cémo interpretamos la construcciéon
a partir de restos tan fragmentados?

Segin nuestras propias observa-
ciones hipotéticamente podriamos
suponer la existencia de un gran edi-
ficio con gradas (dos o tres escalo-
nes) donde se situarian las escultu-
ras cuyos fragmentos estaban situa-
dos en lugares préoximos, encontra-
dos por Sadnchez Jiménez a distintas
profundidades (esculturas de tama-
fio natural, piernas de toro o caba-

llo, trozos de ornamentos con ovas,
cabeza de guerrero (?) y garras de
ledn. Cabria la posibilidad de que
estos fragmentos se incrementaran
con algunos de los encontrados en
las «rebuscas» de principios de si-
glo.

Este gran edificio presidiria el es-
pacio sagrado y alrededor se situa-
rian otros monumentos de menor
tamafio.

Dos pilares-estela podrian estar
decorados respectivamente con los
fragmentos de las figuras 3, 4 y 7,
con ovas bajo contario. Situados
como baquetdn de gola (figura 25)
o como cimacio. La ausencia de la
esquina no nos permite establecer el
tamarno de este pilar-estela. El otro
pilar-estela se podria reconstruir a
partir de la figura 7. El orificio cen-
tral y la forma troncocdnica sugiere
el asiento sobre ¢l pilar y la posibi-
hidad de llevar up remate en la su-
perficie superior. Parece descartarse
por el momento la funcién de capi-
tel, (Ruano, 1990) (figura 26).

Los sillares con esfinges o sirena
({) sugieren un paramento de esqui-
na donde pudicron estar colocadas
(monumento turriforme) {;). Aun-

o
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Figura 24. Dama acéfuala (;). (Museo Ar-
queolégico Nacional) (dibujo Soio).
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Figura 25. Baquelén de gola o cimacio (segun E. Ruano).

que pudieron ir colocadas en cual-
quier zona de dicho pardmetro.

El caballo y el toro y el jinete no
parece posible por su tamafio que
formaran parte de los pilares estela.
La aparicion en los Villares Hoya
Gonzalo de un nuevo tipo de mo-
numento situado directamente so-
bre la tumba abre nuevas posibili-
dades interpretativas para esta cla-
se de esculturas (informacién oral
de J. Blanquez).

La figura sedente aunque no po-
demos determinar su situaciéon en el
ambito sagrado es frecuente en las
necrépolis, y seria la Gran Diosa fu-
neraria, (Ruano, 1987, tomo III, pa-
gina 226).

Cuadro 4

Aproximacién numérica de las escultu-
ras procedentes del Llano de la Conso-
lacién (Montealegre del Castillo, Al-
bacete).

Fragmentos arquitecténicos ...... (

Animales .......ccoiic 11*
Figuras humanas ........ccoocccnnne. 13*
Total ..o 35

*Existen muchos fragmentos inidentificablcs.
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APROXIMACION
CRONOLOGICA

Desgraciadamente nos seguimos
moviendo en el terreno de las hipé-

Figura 26. Pilar-estela con orificio
cenrtral (2) (segin E. Ruano).

tesis, y sb6lo poseemos informacio-
nes sectarias quc no nos permiten
dataciones absolutas. Bien es cierto
que son muchos los matenales que
han aparecido en el Llano de la
Consolacién y que proporcionan fe-
chas altas que nos llevan a finales
del siglo VI o principios det V, (Mé-
lida, 1919, pagina 113; Garcia Belli-
do, 1943, paginas 163-164; Garcia
Bellido, pagina 36; E. Cuadrado,
1985, pagina 194; E. Cuadrado,
1986; J. Blinquez, 1988, pagina 19),
cronologia que va muy bien con las
fechas propuestas por los distintos
autores para las esculturas, (P. Pa-
ris, 1903, pagina 138 y 264; Garcia
Bellido, 1943, pagina 160; T. Cha-
pa, 1980, pagina 331; Nicolini, 1977,
pagina 51; E. Ruano, 1987, volumen
D).

CONCLUSIONES

El croguis que efectud P. Serrano
del Llano sitda a los Campos de An-
ton y Blas relativamente cercanos a
la ermita de La Consolacion. No he-
mos podido localizar exactamente
estos campos puesto que en la ac-
tualidad no existen propiedades con
este nombre. Sin embargo, contras-
tando el croquis realizado a princi-
pio de siglo con el catastro de la Vi-
lia de Montealegre, comprobamos
que la Vifia de Marisparza no esta
lejos de los campos mencionados,
donde se sacaron las primeras es-
culturas.

Recordemos que parte del mate-
rial procedente del Haza de Anton
se habia encontrado con urnas cine-
rarias v falcatas, y que la Vifia de
Marisparza era una necropolis.

La proximidad de los tres campos
nos llevaria a considerar la existen-
cia de una necropolis con varias fa-
ses constructivas,

Los restos escultéricas proceden-
tes del Campo de Blas y de Anton,
poseen distinta calidad artistica y
diferente funcionalidad, y denotan
una destruccidn intencionada; re-
cordemos el fragmento aquitecténi-
co con ovas y la pata de animal
reutilizada.

El relieve con el «Domador», ja
pequefia figura humana y los frag-



mentos zoomorfos, son ¢x votos de
acusado esqueratismo, donde el ar-
tesano ha enfatizado aquello que
mas interesaba al cliente.

Segin nuestras hipotesis, tanto
los fragmentos arquitecténicos co-
mo algunos escultéricos, formaron
parte de monumentos Jevantados en
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LOS CISTOFOROS Y SU SIGNIFICADO

INTRODUCCION

Los contactos culturales, religio-
sos y comerciales que existian entre
el Proximo Oriente y el drea egeo-
oriental desde la Edad del Bronce
estan constatados por las fuentes
historicas, existiendo una larga tra-
dicién de relaciones entre helenos y
semitas ya desde época minoica (1).
Muchos afios después, en época he-
lenistica, esta nnidad de Orente,
con profundas interrelaciones con el
mundo greco-egeo y egipcio, seguia
vigente, como una constante hist6-
rica, y la politica econémica de Jos
reinos Seléucida y Atalida llegd a
afectar profundamente al mercado
del mundo mediterraneo oriental,

1. EL ORIGEN DE LOS
CISTOFOROS Y LOS
MOTIVOS DE SU EMISION

Se podria decir que, mientras la
influencia del ascendente imperialis-
mo romano afectaba negativamente
al poder politico de los moparcas
helenisticos, no ocurria lo mismo en
el panorama econémico y mercan-
til. Las actividades comercial y ar-
tesana en las principales ciudades
como Rodas, Efeso, Pérgamo, An-
tioquia, Tralles, etcétera..., seguia
floreciente.

Por su parte, Roma habja poten-
ciado el restablecimiento de anti-
guas cecas helénicas que habian per-
dido su poder de acufiacién desde
Alejandro y los primeros monarcas
helenisticos. Esta medja, como
apunta Rostovizeff (2) lejos de re-
sultar una anarquia monetaria «que
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sin duda hubiera perjudicado al
mercado del mundo helenistico, da-
ria lugar a que se adoptara casi una-
nimamente upa politica monetaria
uniforme, siguiendo el patrén ar-
génteo rodio (unos 120 gramos de
peso estindar para la moneda ba-
se), de sistema atico (dracma y te-
tradracma).

Aunque posiblemente en un pri-
cipio, tras la creacién de los reinos
helenisticos, se impuso la politica
¢condmica de los Seléucidas en los
mercados de Mediterrianeo oriental,
existib una gran apertura y concor-
dia entre los mismos, favorecida por
un sistema unitario de moneda. De-
muestran esta prosperidad y rela-

cién mercantil, segin Regling (3),

los numerosos tesoros encontrados
pertenecientes a esta época, en los
que, aunque predomina la moneda
mondrquica seléucida, incluso en
dracmas y tetradracmas poésiumos
de Alejandro y Lisimaco, aparecen
también junto a monedas acufiadas
en cecas de ciudades griegas e islas
egeas, Asia Menor, Anatolia e in-
cluso de los reinos de Lidia y Ponto.

Algunas de estas monedas llevan
contramarca seléucida (ancora, ca-
beza de Helios y, bajo Trif6n, su
propio emblema: el casco maced6-
nico). Es importante constatar que
en estos tesoros monetarios, a pesar
de su caracter internacional y su lar-
go periodo de circulacién, no se ¢n-
cuentran las monedas ptolemaicas,
apariciendo, en cambio, cada vez
mas, las monedas atdlidas, especial-
mente las de Eumenes y Atalo 1.

Es posible que desde los tiempos
de Antioco 111, los reyes seléucidas
mantuvieran un concierto economi-
¢o con el atalida Eumenes I1 y sus
sucesores, estableciéndose una gran
relacion mercanti] entre el mundo

UNED. Madrid

anatolico interior y el litoral heleni-
zado. Esto origind, con toda proba-
bilidad, la decadencia del comercio
ptolemaico. Ya bajo Ptolomeo 1]
Evergetes (246-221) se produce un
cambio en las aportaciones exterio-
res, no contrarrestado por una ex-
pansiéon econdmica interna y una
disminucién de los gastos, lo que
ocasiond la decadencia econémica y
la caida de la circulacién monetaria
Jagida. Esta mala politica econdmi-
ca desembocd en un empobreci-
miento notable del valor de su mo-
neda de plata, y aunque se trat6 de
competir con el sistema monetario
seledcida que estaba en auge, las
monedas ptolemaicas de plata y oro
comenzaron a desaparecer de la cir-
culacién, como demuestran los te-
soros monetarios de la época, que a
pesar de contener monedas muy di-
versas y que habian circulado du-
rante muy largo tiempo, no contie-
nen, por lo general, monedas ptole-
maicas. En cambio, se encuentran
cada vez en mayor numero las mo-
nedas dindsticas atahdas (4).

II. LAS PRIMERAS EMISIONES

Ante la fabricacion de tetradrac-
mas autéonomos por las ciudades de
Misia, Etolia y Jonia, y tras las pa-
ces de Magnesia (189 a.C.) y Apa-
mca (188 a.C.) entre Roma y Antio-
co III, con la aparicién de una nue-
va situacion econdmica en el Egeo
y la interrupcién de las senies dinds-
ticas de plata, se vio la necesidad de
reforzar la unidad monetana para
mantener las buenas relaciones co-
merciales en el mundo griego orien-
tal.



Tras esta citada Paz de Apamea,
Férgamo se convirtié en el Estado
mas poderoso de Anatolia. Ello de-
bio decidir a sus reyes a promocio-
nar unas nuevas monedas, mencio-
nadas frecuentemente por las fuen-
tes en los ultimos siglos antes de
Croisto ¢ incluidas por los numisma-
tas entre las piezas de plata de Asia
Menor. Son los llamnados cistoforos,
acufiados por algunas ciudades de
Asia Menor (figura 1).

Estos cistéforos no eran monedas
emitidas por el monarca, por lo tan-
to no eran monedas «reales», sino
cludadanas, ya que se emitian en ce-
cas de ciudades que, aunque com-
prendidas en el dominio real de Pér-
gamo o, al menos, dentro de su area
de influencia politica y econémica,
eran diferentes de¢ la moneda dinas-
tica atalida.

Segun Cl. Preaux, esta acufiacién
tenia como fin ser la moneda de pla-
ta pesada internacional de Asia Me-
nor y, al menos, fue la moneda de
mayor circulacién durante un tiem-
po en esta region (5).

Contribuyé a su expansién, sip
duda, la caida de Rodas en el afio
167 a.C. Scgun Robert (6), Rodas
estaria en la cumbre de su poder
econdémico en torno al 175 a.C. de-
cayendo en torno al 168, tras las re-
formas ¢condmicas que siguleron a
Ja batalla de Pidna. Sabemos por
Polibio las preocupaciones rodias
sobre la sancién romana a su Esta-
do por parte de Roma (7): «El pue-
blo rodio ha perdido sus ingresos,
su libertad de expresion, la igualdad
politica, ideales por los que ha esta-
do dispuesto a sufrir cualquier co-
sa.» Sin embargo, los origenes y los
motivos que impulsaron la creacién
del cistéforo son objeto aun en
nuestros dias de una polémica por
parte de diversos historiadores del
mundo helenistico.

Para Barclav Head (8), la caida
de Rodas, enc¢l 167 a.C. a la que nos
hemos referido y el brusco declive
de su comercio que se ocasiond a
partir de entonces, mspiraron a Eu-
menes 11 la idea de suplantar la mo-
neda de Rodas que circulaba en
Asia Menor por otra nueva, una es-
pecie de «moneda panasidtica», ba-
sada en el patrén monetal rodio,
acufiada en las principales ciudades
bajo su mando. En ella, los diferen-

Figura 1. Cistéforo de Pergamo, sg. Lenormant figura 1559. La cista mistica entrea-

bierta deja escapar una serpiente, en medio de una corona de hiedra en el anverso. En

el reverso, el goryL0s o arco enire dos serpientes entrelazadas. Segiin Clemente de Ale-

Jandria, Protrept. 2, , la serpiente no era la guardiana de los hiera, sino el emblema
animado de Didnysos Bassareus o Sabazios, como el mismo dios.

tes lugares de emision estan sefiala-
dos por marcas accesorias, como en
el monetal contemporineo de la Li-
ga Aquea.

Para este autor, esta empresa ¢s-
taria alentada por Roma, que inten-
taba entonces arruinar el comercio
rodio, erigiendo Delos como puerto
franco bajo la administracién de
Atenas, reabriendo las minas de
plata de Macedonia, por lo que los
inicios de su circulacién se encon-
trarian entre los afios 160-150 a.C.
(9). Pero en opinién de Lenormant,
los cistéforos son anteriores al me-
nos en veinticinco afios a esta fecha,
segun las noticias de Livio sobre los
triunfos romanos en Asia. Segun es-
te autor (10) la emisién comenzé
después de la fabricacién de tetra-
dracmas auténomos de las ciudades
de Misia, Etolia y Jonia y probable-
mente, segiip podemos suponer por
sus tipos, por influencia de las gran-
des corporaciones semirreligiosas,
semiteatrales, y también un poco
politicas, como debieron ser las
Dionysiakoi Technitai, que wvieron
gran importancia en Asia Menor
bajo los Atdlidas.

El caricter chthénico y mistérico
de Dionysos le hizo ocupar un lu-
gar preeminente no soélo en la poé-
tica y en la teologia religiosa sino
también en las ceremonias oficiales
y en la devocidn popular griega. Por
ello, su culto y su intima conexidén
con Demeter y Perséfone se celebra-
ban con grandes fiestas en primave-

ra, en las que se representaban sus
misterios en escenas, a la vez reli-
giosas y teatrales, con gran pompa.
La preparacion y organizacidon de
estas grandes festividades adquirid
gran popularidad ¢ importancia en
el mundo griego (Eleusis, Lerna, Si-
cion, Arcadia, Jonia). Corrian a
cargo de unas corporaciones se-
mirreligiosas dedicadas a mantener
el culto real. Son las va citadas
Dionysiakoi Technital, que llegaron
a adquidr gran poder y prestigio en
Asia Menor durante ¢sta época.

Para N. F. Parise, estas emisiones
surgieron como respuesta a la intro-
duccién de ta plawa «stephanepho-
ros», es decir, la acudiacién atenien-
se llamada «estilo nuevo», anterior-
mente datada en el afio 196 a.C. (11)
cuya difusién estaba favorecida por
la creacién del puerto franco de De-
los. Todo ello encajaria con el nue-
vo equilibrio establecido tras la ba-
talla de Pidna.

Estas opiniones sobre la ¢ronolo-
gia inicial de los cistoforos son ain
dudosas. Los numismatas opinan
que las emisiones més antiguas de
estas monedas podrian datarse en
torno al ano 200 a.C. y aun antes,
iniciAndose las acufiaciones quizés
en Pérgamo (figura 1), aunque tam-
bién se encuentran emisiones anti-
guas en Esmirna y Efeso (12). La
mas antigua mencién de estas mo-
nedas hecha por los autores anti-
guos se remonta a la guerra de Ro-
ma contra Antioco e] Grande de Si-
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na, a principios del siglo IT a.C.,
cuando, segun Lenormant, en este
momento los cistéforos constituian
la mayor parte del numerario que
circulaba en Asia Menor y en algu-
nas partes de Grecia. Se cita gran
cantidad de cistéforos en los boti-
nes obtenidos por diversos genera-
les romanos, Asi en el triunfo de
Manius Acilius Glabrio sobre Antio-
co y la Liga Etolia (Livio XXVTI,
46), en el 190 a.C.; en el de L. Ae-
milius Regillus en su victoria sobre
la flota del rey de Siria (Li-
vio XXVII, 58) y también en la de
L. Cornelius Scipio Asiagenes des-
pués de su victoria definitiva, en el
188 a.C. (13).

Dos afos después, cuando Cn.
Manlius Vulso recibié el triunfo tras
su campafia contra los Galatas, ex-
puso con el botin de su armada, en-
tre otras monedas, 25.000 cist6foros
(Livio XXXIX, 7).

Para Momsem (14), estas cifras
dadas por Livio son una conversién
de otras monedas al sistema de cis-
t6foros, en lugar de tratarse de ¢s-
tas monedas, y los cistéforos sblo
comenzaron a emitirse tras la crea-
ciébn de la provincia romana de
Asia, posiblemente para facilitar la
circulacién monetaria en dicha pro-
vincia.

Indudablemente, todas las ciuda-
des que acufiaban cist6foros de pla-
ta en sus propias cecas no podian te-
ner suficiente metal para lograr emi-
tir una moneda buena y respetada
facilmente en el mercado.

Es de suponer que los reyes ata-
lidas, duefios de importantes minas
de plata, fueran quienes suministra-
sen el metal. De esta manera logra-
ban un doble objetivo:

a) Dar salida a esta plata.

b) Contribuir a sostener un siste-
ma monetario uniforme que facili-
tara e] comercio, sin herir suscepti-
bilidades en la politica internacio-
nal, en especial entre los monarcas
seléucidas. De esta forma, como su-
giere C.B. Welles, se ofrecia como
suplemento a }Ja moneda seléucida
otra moneda que, aunque dirigida y
financiada por los monarcas atli-
das, no era su moneda real, sino que
aparecia como neutral e internacio-
nal (15).

Precisamente este caracter de
neutralidad al que aspiraron las pri-
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meras emisiones de los cistéforos
obligaria a que ningun poder politi-
co, al menos de forma oficial, se
ocupara de su acufiacion monetaria.
Por ello, los cistéforos siguiendo en
cierto modo algunas tradiciones
griegas, fueron emitidos bajo la ad-
vocacidn de diferentes divinidades:
Artemisa, Demeter y Diodnysos, y
sobre todo, con la imagen de la ser-
piente. Para Lenormant, explicando
estos tipos, la emisién de los cisto-
foros se hizo por influencia de las
grandes corporaciones semirreligio-
sas, semi-teatrales y politicas a las
gue hemos aludido arriba: Las
Dionysiakoi Technitai,

Segan Cl. Preaux y Hansen, E.
(16), se conocen dos importantes
cofradias en el reino de Pérgamo:
los Philetairoi de Tespies (OGIS
311) v los Atalistai de Teos (OGIS
326). Al menos estos Ultimos no son
militares sino actores, technitai, de
Diénysos (OGIS 325). La relacion

de estos actores con los reyes se €x-
plica, segun Preaux, porque en las
fiestas reales se hacia llamar a estos
artistas, pero las conexiones de los
Atihdas con Dionysos y sus rechni-
tai han de ser entendidas también
por el interés mutuo de ambos con
Dibnysos y la glorificacién y exalta-
cién de la monarquia y, desde lue-
go, con un indudable poder econod-
mico (17).

También los Lagidas, como los
Atalidas desarrollaror un «dionisis-
mo real», y muchas asociaciones de
technitess de Dionysos servian tam-
bién al culto de sus soberanos, bien
entendida de una manera griega, e
incluiso los Atalistas de Teos ha-
bian dedicado cerca del teatro un
Atrtaleion o sede del culto 2 los Ata-
lidas (18).

Desconocemos hasta qué punto
estas corporaciones llegaron a con-
tribuir en las primeras emisiones de
los cistoforos, pero su poder econd-
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Figura 2. Camafeo del cardenal Carpegna (Lowvre). Proserpina con espigas y cdpsu-
las de adormidera y Baco joven en un carro tirado por centauros. Se habia identifi-
cado a Dionysos con el Iaco de Eleusis, al que se hacia hijo de Demérer, a quien se
representaba como un nirio. Asi pues, Baco-Didnysos aparece dos veces en el ciclo de
Eleusis; como joven esposo de Core en los dominios infernales, que vuelve a la tierra
en las fiestas de Agras, y como nifio mediador de los misterios en las Grandes Eleu-
sinas. Siguiendo la tradicion mds vulgar, el Didnysos cretense era hijo de Deméter se-
gun Diodoro II, 63. Asf nacié la idea de hacerle hermano de Core al mismo tiempo
que su esposo. Miiller-Wieseler tomo II, pl. X, niimero 116. Sg. D. Saglio, figura 719,



mico y su influencia en la politica
atalida es evidente por estas emisio-
nes monetarias. Esta dimensidn
econémica se puede afadir a] cardc-
ter religioso y social que tenian las
asociaciones de comerciantes en el
mundo helenistico, cuyo papel cos-
mopolita era evidente en el mundo
comercial. Entre los templos y las
bancas privadas y publicas en este
momento parece que existié mas co-
Jaboracién que competencia, lo que
viene a demostrar una vez maés, la
intima conexién entre poder politi-
co, econémico y religioso en el
mundo antguo, sobre lo gue insis-
tiremos mas adelante (19).

Un posible antecedente de estas
acuiaciones, influenciadas, si no di-
rigidas, por los Dionysiaikoi Techni-
1ai se encontraria en la ciudad de
Cizico, donde existia una corpora-
cién religiosa de similares caracte-
risticas. Aqui se emitié una moneda
donde se mostraba la union de Ko-
re v Didnysos joven en un carro,
arrastrado por centauros, en medio
de una pompa baquica, precedidos
por Eros. En esta misma escena se
muestran espigas y adormideras,
como la célebre escena representa-
da en el camafeo del cardenal Car-
pegna, actualmente en el Museo de
Louvre (figura 2) (20).

IlI. EL SISTEMA MONETARIO
Y L.OS TIPOS DE
ACUNACION

Los cistoforos, segun Lenormant,
pcrtenecen al sistema monetario ro-
dio, basado en el dracma rodio de
peso ligero, derivado del antiguo
sisilcma monetario asiatico. Por lo
general, el peso del cistéforo estd
entre 12,5 gramos y 12,8 gramos.
Son, port tanto, tetradracmas, segin
la umdad de 3,200 gramos aproxi-
madamente, hecho que confirma
plenamente la comparacién de Fes-
to (21) entre el valor del talento de
los cistoforos y la moneda romana:
«Talentum atticum est sex milium de-
narium, rhodium er cistophorum
quatior milium et quingentorum de-
narium.» Por lo tanto, un cistoforo
era igual a cuatro dracmas ro-

Figura 3. Vaso de sardonice de la Biblioteca Nacional de Par(s llamado «Copa de los

Ptolomeos». Probablemente procede de Asia Menor. En medio de gran cantidad de ob-

jetos, preparados para celebrar la fiesta de Baco, como mdscaras y vasos, aparece la
cista mistica, de la que escapa una serpiente. Sg. D. Saglio, figura 1195.

dios = tres dracmas 4ticos = tres
denarios romanos. Su sencilla adap-
tacion al sistema atico facilité sin
duda su pronta aceptacién y su cir-
culacién en los mercados del Asia
Menor.

Estas tetradracmas llevan €l nom-
bre de «cistéforos» porque tiene por
tipo generalmente en su anverso, la
Cista Mistica, emblema esencial de
los misterios dionisiacos, que esta
entreabierta y deja escapar una ser-
piente, rodeada de una corona de
hiedra provista de corimbos. En la
otra cara levan goryrds (arco en su
carcaj) entre dos serpientes cuyas
colas se entrelazan, con las cabezas
levantadas. El didracma (o demjcis-
toforo) y el dracma llevan la leonté
o piel del leén de Nemea con la cla-
va de Hércules en el anverso rodea-
da de una corona de pampanos y el
racimo de uvas en ¢l reverso. Tam-
bién existen en la serie de los cistod-
foros tridbolos o hemidracmas, (fi-
gura 5) rodeada de una corona de
padmpanos en el anverso y cn el re-
verso un ramo de uvas con sus ho-
jas (22).

IV. LUGARES DE EMISION

La amplia difusion de los cistofo-
ros queda demostrada por los varia-

R ———

Figura 4. Cista y serpiente sagrada. Mis-
sorium o plato de plata, descubierto en
Rusia, en el distrito de Perm y conserva-
do en la col. G. Strogonoff de San Pe-
tersburgo. Una ménade que levanta la 1a-
pa de una cista, siruada sobre una espe-
cie de alar redondo, da de beber a una
serpiente sagrada. Sg. Lenormant, Fr., fi-
gura 1596.

dos lugares en los que se emitieron,
aunque siempre dentro del marco
del Mediterrdneo oriental y mas
concretamente en el area de Asia
Menor y el Egeo Oriental (mapa 1).
No solo se acufiaron en las grandes
ciudades como Efeso, Pérgamo y
Esmirna, sino también en ciudades
mas pequefias, de provincias aleja-
das de Pérgamo como Caria, Pon-
10, Paflagonia o Creta. Estas ciuda-
des tuvieron sus propias cecas y
acuflaron sus propias monedas de
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plata. Los diferentes lugares en que
se acunaron varian seghn los auto-
res (mapa 1) (figuras 6 A, B, C, D;
figura 7). Serian, para Pinder:

— Misia: Parium, Adramitium y
Pérgamo.

— Joma: Esmirna y Efeso.

— Lidia: Thiaria, Sardes y Tra-
lles.

— Frigia: Apamea y Laodicea.

— Ebp Nysa, en las fronteras de
Carna (23).

En general. todas sop ciudades
comprendidas en el dominio de los
antiguos reyes de Pérgamo.

Segin Schmidt (24) se afiadirian
Synada, Apolonia, Estratonicea y
Focea. Pero también conocemos,
seglin Plant, en el Ponto, acufiacio-
nes de cistéforos en Amysus, en Fe-
nicia, en Sidén, en la Eélide, Tréa-
de y también en Paflagonia y Creta
(25).
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Mapa 1. Principales ceniros de emisién de cisidforos en Asia Menor.

Cuando Atalo 111 d¢joé en heren-
cla su reino a Roma, los cistéforos
se convirtieron en la moneda oficial
y local de curso legal de la nueva

provincia de Asia. Se los distingue
de las anteriores emisiones a partir
de aqui porque llevan los nombres
v los simbolos de las ciudades que
las emiten, los nombres y monogra-
mas de los magistrados monetales y
la fecha de la Era en que se cred la
provincia proconsular.

V. SIGNTFICADO RELIGIOSO

Aunque brevemente, por las ca-
racteristicas de este trabajo, no po-
demos dejar de aludir a los tipos
iconograficos que se eligieron para
ser grabados en anverso y reverso
de los cistoforos. Estas figuras te-
nen importancia cn nuestra opinion
ya que las monedas no eran sola-
mente parte de una transaccion co-
mercial, sino que ponerlas bajo la
advocacion de un dios determinado
podia significar la garantia de los
depositos de los diferentes templos
como veremos abajo (26). Tampoco
debia henrse suceptibilidades, ya
que estaban dedicadas a un amplio
espectro de gentes de toda clase y
condicién, tanto a njvel social como
espiritual. Por ello, los tipos elegi-
dos para unas monedas a las que se
queria dar la mixima difusién de-
bian tener una significaciéon univer-
sal, «nternacional», y, aunque los
nombres de las diversas divinidades
elegidas como tipos no fuesen el
mismo en }os diferentes paises, sus
imagenes debian corresponder a la
misma divinidad. Asi, se eligieron

Figura 5. Medio cistéforo, acunado en Tralles. En el anverso, ramo de uvas en un pdm-
pano. En el reverso, la clava de Hércules y la piel de leén de Nemea. Sg. Lenormant,
Sigura 1560.



Figura 6. A: Cisidforo procedenie del Ponto, Amysus. Reinado de Mitridates Eupator
(163-120 a.C.). Anverso: cabeza del joven Dionysos. Reverso: cista mistica cubierta
con la piel de paniera y detrds un tirso, objetos ambos relacionados con los ritos de
Diénysos. Sg. Plant, R., nimero 92083. B: cistéforo procedenie de Misia, Pérgamo
(200-130 a.C.). Anverso: Cisra mistica con la serpiente, rodeada de una corona de hie-
dra. En el reverso, arco en su funda con serpientes entrelazadas alrededor. Tetradrac-
ma. 163-195 gramos. Sg. Plant, R. nimeros 2084. C: Cistoforo procedente de Jonia,
Magnesia. Anverso: busto de Caracalla. En el reverso, cista mistica con la serpienre.
Sg. Plant, R., mimero 2085. D: Cistéforo procedenie de Fenicia, Sidon (64-63
a.C.7116-117 d.C.) Anverso: cabeza del joven Dionysos. Reverso: la cista misiica ro-
deada de una corona de hiedra. Sg. Plant, R., niimero 2086.

figuras que eran lo suficientemente
conocidas en todo el drea del Egeo
y el Proximo Oriente, divinidades a
las que no dudamos en calificar de
«internacionales».

Entre estas divinidades, cuyo cul-
to estaba ampliamente extendido
por el mundo egeo-oriental desta-
can Artemis, Herakles, Demeter y
Kore y sobre todo la hoja de vid,
simbolo para Grecia y Roma de
Diénysos y también la serpiente.
Como veremos mds abajo, estas di-
vinidades, al parecer tan dispares,
estan unidas por un tema comun:
La serpiente que las acompafia.

a) Didnysos

El culto mistico de Didnysos, qui-
74 a partir de la reforma religiosa de
Epiménides, tuvo una profunda co-
nexién con los misterios eleusinos,
asocidndose a Demeter y a su hija
Kore o Perséfone, a }a que se unia
como hermano y esposo. Represen-
tado Didnysos como un joven varo-
nil. a veces barbado, (quizas por in-
fluencia de Herakles), asi como dios

infernal, chthénico, se le confundija
con Hades pero también recibia una
clara influencia del Sabazios frgio,
cuyo culto tiene caricter orgiastico
y estd asimilado con frecuencia en
¢l mundo griego a Diénysos (27).
Segan la leyenda, Zeus pasaba por
haberse unido a Perséfone en forma
de serpiente para engendrar Saba-
zios, y la serpiente era el animal sa-
grado de este dios y simbolo esen-
cial de los misterios dionisiacos. La
serpiente, ademads, estd unida a la
hjstoria de Didnysos desde sus mis-
mos origenes. Recordemos que en la
leyenda griega, su madre, Semele,
era hija de Cadmo y Harmonia, me-
tamorfoseados en serpientes (28). Y
que muerta Semele, Zeus salvo al fe-
10 cosiéndolo en su propio muslo
hasta su pacimiento, tras el cual «le
corond con coronas de serpientes».
Desde entonces, las Ménades, no-
drizas de animales salvajes, se cifien
tal presa ¢n sus cabellos trenzados
{29). Y segin una version del desti-
no de Didénysos, propagada esen-
cialmente por los érficos, cuya au-
tenticidad ha sido defendida por
Dods, los Titanes tomaron al dios

recién nacido por orden de la celo-
sa Hera, esposa de Zeus, y trataron
de destruirle, transforméndole, en-
tre otros animales, en serpiente, y
tras ser despedazado y salir de su
sangre una granada, (también el
fruto de Tammuz-Adonis-Rimnén),
fue resucitado por su abuela Rhea
(30). En los vigjes de Didnysos,
cuando ¢l dios viajaba en el barco
de unos marineros tirrenos (31), és-
tos quisieron venderle como escla-
vo, pero entre otros prodigios que
el dios realiz6 para impedirlo, los
remos se CONVIrtieron en serpientes.

b) La cista mistica

La cista mistica representada en
los cisté6foros servia para conservar
los objetos sagrados y misteriosos
utilizados en las ceremonias de ini-
ciacion del culto dionisiaco. Preci-
samente las mas antiguas represen-
taciones que tenemos de esta cista
dionisiaca se encuentrap en los cis-
toforos de plata a los que venimos
aludiendo, siendo descrita bella-
mente en una obra de Catulo (32).
En ellos se ve la cista, a menudo
abierta, de la que sale una serpien-
te. Recordemos entre otros, el de
Amysus, en el Ponto, que presenta
la cista mistica cubierta con la piel
de pantera y un tirso, emitida du-
rante el reinado de Mitridates Eu-
pator (120-63 a.C.) y un cabeza de
Didnysos joven en el anverso. Tam-
bién la llevan los tetradracmas de
Pérgamo, de 165-195 gramos de pe-
so (200-133 a.C.), cuyo tipo repitid

Figura 7. Cistéforo procedente de
Adramyrtium. Sg. Lenormani, Fr., nime-
ros 1545 y 1558.
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gran nimero de ciudades: Efeso y
Esmirna en Jonia; Thiatyra, Sardes
y Tralles en Lidia; Apamea y Lao-
dicea en Frigia; Nysa en Caria, et-
cétera... (33) (figuras 6 y 7, mapa 1),

En época romana, los cistéforos
se mantuvieron durante algunos
afos. Asilos de Magnesia, en Jonia,
que emiten también el tipo de cista
mistica y serpiente y Sidén, en Fe-
nicia (34).

¢) La serpiente

La serpiente es un animal poliva-
lente, unido a estos cultos de divini-
dades chthoénicas y de la fecundi-
dad, de la salud como Asclepios ¢
Hygia y a gran cantidad de héroes
y semidioses, sigmpre como un ani-
mal benéfico, como una divinidad
menor, dispensador de bienes, sa-
lud, profecias y casi divino, conside-
rado como inmortal porque renue-
va su pi¢l en primavera y renace ca-
da afio, como la vegetacion.

Otras veces representa los pode-
res demoniacos, negativos, al mis-
mo demonio que se opone a la di-
vinidad principal de un pantedn.
También esta ligada al mundo fune-
rario, a la tierra y a la muerte. A
menudo simboliza el Universo. Y
también estd unida a la idea de re-
surreccion (35). Por ello, un andlisis
exhaustivo de su significacién ex-
cenderia los limites de este trabajo,
ademds de nuestras posibilidades
por ¢l momento, ya que su multipli-
cidad y polivalencia dificultan enor-
memente la comprensién de su sig-
nificado (36).

Recuerda M. Meslin al referirse a
la simbologia religiosa, que el sim-
bolismo de la serpiente es uno de los
mas importantes de la historia de la
humanidad y refiere c6mo a un sim-
bolismo fundado ¢n los caracteres
de un animal se une un cierto ni-
mero de valores religiosos opuestos
(37). A menudo, la serpiente apare-
ce ligada al mundo de ultratumba,
como simbolo de la muerte y como
simbolo del mal. Su aspecto es re-
pulsivo y se la asocia, generalmen-
te, con la idea de un genio del mal,
de las tinieblas, de un ser que pro-
viene de la tierra.

Representa a veces el poder real,
como en Egipto, y es objeto de cui-
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to en numerosos santuarios de Gre-
cia. Guarda las tumbas y se la aso-
cia también con el espiritu de los
muertos. Representa la fuerza fe-
cundante de la tierra cuando ¢s un
simbolo falico, extrada paradoja
que la hace androgina. Y, digamos,
cerrando ya el circulo de estas mui-
tiples significaciones (que no hemos
agotado ni mucho menos), que tam-
bién representa al sol, es el simbolo
solar. Y la serpiente que se muerde
la cola es el reflejo de la eternidad.
Conocemos asimismo, por algunos
textos cldsicos, su conexion con ele-
mentos relacionados con la muerte,
el suefio eterno y las creencias en la
resurreccion, es profética y estd re-
lacionada con la magia.

Pero también, en general, casi to-
dos los autores estan de acuerdo al
afirmar el caracter funerario de la
serpiente, y a menudo la vemos re-
presentada en estelas y aras funera-
rias. Pero es también la imagen be-
nefactora del Buen Dios del Aga-
-thos Daimon, y su presencia signifi-
ca la riqueza y la prosperidad de las
casas, de los hombres que las habi-
tan y de los pueblos y naciones que
la adoran (38). Examinaremos algu-
nos de estos valores de la serpiente:

c.1. Serpiente-salud-fuerza-vida
eterng. La serpiente era el animal
simbdlico del dios de 1a medicina en
parte de] Proximo Oriente, como en
Grecia y Roma. En Hatra este dios
era Ba'al Shamim, que tiene como
animai acompafante una serpiente
(39).

Y también acomparia la serpiente
al Asclepios sumerio, Ningizzida,
dios chthénico e infernal, adorado
sobre todo por Gudea de Lagash.
Este dios secundario cayé en el ol-

Figura 8. Betilo consagrado a Shadrafa
procedente de una moneda de Siria, fe-
chado en torno al 216 d.C. Sg. Seyrig en
Syria /949, pdginas 17-28 y Du Mesnil
du Buisson en MUSJ, Beirut, nimero
XXXVIIL, pdgina 144, figura 1.

vido después de la época neosume-
ria, pero no la serpiente, que pasé
al repertorio iconogrifico de Orien-
te. Desde época arcaica, la serpien-
te estd asociada a la fertilidad y a la
abundancia.

Ambos dioses parecen ser el pre-
cedente del dios de la ciudad siria
de Palmira, Shadrafa, dios de Ja sa-
lud, al que se representa a menudo
con una larga lanza, alrededor de la
cual se enrolla una serpiente (40) (fi-
gura 8).

Para Février (41), este dios puede
relacionarse con Ningizzida, Reshef
y Herakles, por sus atributos, ¢l
ledn y también la serpiente, que a
veces acompafian a estos dioses, ¢o-
mo vemnos en el cuadro l:

También entre tas fuentes para el
estudio de Shadrafa conocemos una
inscripeion, de Leptis Magna, bilin-

Ningizzida Melkart Cilindro Ninurta
Sumer Estela de Amrit Sello Vencedor
su tipo deriva de Akkad, del LEON
Fertilidad de) Melkart dios con
Dios vencedor chipriota piel de
su animal: GRIFO que ha LEON y
tomado el lugar arco
de un Reshef sirio
Ba'al de Tiro
Marduk i
Dios por {
excelencia Héroe
de la victoria persa
su animal es vencedor
el GRIFO de! LEON

Cuadro 1. Dioses relacionados por sus atributos.



gle, dedicada en pinico a Shadrafa
y en latin a Liber Pater, identifica-
do con Didnysos en Roma. Y cono-
cemos también en Dionysos chtoni-
co, dios que muere y resucita, sefior
de la vida y de la muerte, como De-
méter v Kore, que confiere a sus fie-
les, por medio de los cultos mistén-
cos (en los que se muestra la cista
mistica de la que sale-una serpien-
te), la inmortilidad (42).

En un bajorrelicve del templo de
Ba’'al ¢n Palmira, en la parte iz-
quierda, se ve la figura de Herakles,
con la maza y la piel del leén de Ne-
mea. Este dios, en esta localidad, y
desde antes de la época helenistica,
se identificé con BOl, que era tam-
bién un dios de la salud (43). Y no
olvidemos que a veces, también en
la mitologia griega, Didnysos y He-
rakles estan umdos.

c.2. La inmortalidad: serpiente-A-
polo: también Apolo Hierapolitano,
como clenta Macrobio, en el si-
gloV d.C. (Saturnalia 1,17,67) del
que describe una imagen que se ve-
neraba en el gran templo de Hiera-
polis, en Siria, uene doble relacion
con las serpientes. Se le representa-
ba con barba. Detras de él se en-
cuentran aguilas a punto de levan-
tar el vuelo. Ante sus pies, upa ima-
gen femenina, a derecha y a izquier-
da de la cual se ven estatuas feme-
mnas rodeadas por una serpiente
(44). En la espalda lleva un manto
que Macrobio describia como vela-
mentum gorgoneum, en cuyo centro
se aprecia una cabeza de Gorgona,
con el cabello anudado bajo el men-
16n y dos pequefias alas en lo alto,
con toda la superficie del manto cu-
bierta de escamas es decir, a juzgar
por la imagen, «de piel de serpiente
(escamoso)», lo que significaba, pa-
ra Du Mesnil du Buisson, detentar
la inmortalidad divina, pues se creia
que la serpiente era un animal in-
mortal, va que mudaba su piel to-
dos los afios y renacia siempre jo-
ven, episodio que vemos en la leyen-
da de Gilgamesh: cuando la serpien-
te se apodera de la Planta de la Vi-
da, muda sus cscamas y renace (fi-
gura 9),

c.3. Las diosas: la fuerza, la natu-
raleza, lo fecundidad: Anat-Ashtart-
Atenea-Minerva-Artemis-Diana. Es-
te manto recuerda a la égida de los
griegos, también recubierta de esca-

Figura 9. Estatua encontrada en Hatra, ideniificada con Ba'al Shamin. Anverso: a los

pies de dios, la tierra, Ge, esposa de Urano, levania los brazos, iniciando un rito md-

gico para obtener la lluvia. Reverso: el manio de piel de serpiente con la Gorgona en
el centro. Sg. Du Mesnil du Buisson en MUSJ, Beirut, XXXVIII, pl. 1.

mas, que es un atributo de Zeus y
de su hija Atenea-Minerva (figura
10).

También desde la época arcaica,
la serpiente fue uno de los atributos
de esta diosa. Su égida estaba recu-
bierta de piel de serpiente y estaba
rodeada de serpientes vivas que se
arrojaban sobre sus enemigos. Tam-
bién sus lugares de culto son muy
parecidos en Fenicia y en Atenas.
En los dos habia un olivo, a cuyo
tronco se enrolla una serpiente, tan-

to en Tiro como en la Acrépolis
(45).

La Atenca Niké adorada en Tiro
sin duda derivaba de Anat y hay
que hacer hincapié en que en las
monedas de esta villa ella esta sim-
bolizada por una gran lechuza que
tiene bajo sus alas los cetros de Osi-
ris y de los faraones. Era la protec-
tora de los Ptolomeos (46).

Otra divinidad oriental relaciona-
da con la serpiente es Anat-Ashtart.
La diosa Anat, hija de El en Ras
Shamra (Ugarit) es llamada en los
textos «La virgen Anat». Du Mesnil
du Buisson (47), 1a identifica con la
Atenea griega. En el templo de Bei-

san, Anat ¢staba simbolizada por
numerosas serpientes (48).

A menudo la diosa Ashtart es es-
coltada por numerosos animales
atributo, entre ellos peces, escorpio-

Figura 10. Estatua de Minerva en mdr-
mol, de 200 centimetros de alura. Depo-
sitada en el Museo de Ndpoles.
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nes, palomas, serpientes o perros.
Ello ha hecho que se la confundiese
con Artemis cazadora, a la que Ho-
mero llama Pértniag Therén o «Reina
de las bestias». Esto es, para este au-
tor, un contrasentido iconografico
que se perpetia hasta nuestros dias
(49) (figura 11).

Figura 11. Pendiente de oro procedente

de Ugarir (Siria), que represenia a la dio-

sa Astarié, Fechado en torno al 1500 a.C.
Depositado en el Museo de Louvre.

c.4. La fecundidad: el Agathos-
Daimon: ademas, la serpiente ¢s ¢l
Agarhos Daimon, el buen genio dis-
pensador de bienes y dador de ri~
queza, tan popular en Oriente du-
rante ¢poca helenistica como en Ro-
ma, al que vemos frecuentemente
representado en los lararios de
Pompeya (50) (figura 12).

c.5. Como tipo numismdtico: la
serpiente aparece también como ti-
po en diferentcs monedas griegas
desde época temprana hasta bien
avanzada la época romana, acom-
pafiando a diferentes dioses como
Asclepios, Mercurio, alrededor del
omphalos de Delfos, la cabeza de
Atenea, Apolo, etcétera... (51).

Vemos pues, que las divinidades
cuyas imagenes son representadas
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Figura 12. Moneda de Egipto, Alejandria

(54-68 d.C. En el anverso: busto de Ne-

ron Claudio. En el reverso: la serpfente

Agathos Daimon con cdpsulas de ador-
midera. Tetradracma.

en los cistoforos estan relacionadas,
de una manera u otra, por la mito-
logia o la iconografia, con la figura
de la serpiente. Esto explicaria su
presencia en las monedas, por ello,
durante la dominacién romana de
Oriente siguid utilizdndose la ser-
piente en los cistéforos, un tipo que
era familiar tanto a los cindadanos
romanos como a los griegos y orien-
tales.. Y, aunque es dificil averiguar
hasta qué punto la serpiente es re-
presentada en los cistéforos por si
misma, como genio protector o co-
mo simbolo benefactor de las divi-
nidades protectoras de la ciudad en
que se acufiaba dicha moneda, el
hecho de su presencia hace evidente
su importancia a nivel internacio-
nal, hasta el punto de ser un tipo
constante en los reversos, mientras
las diferentes divinidades aparecen
en las diversas ciudades, pero no de
forma continuada.

El significado religioso de los cis-
téforos queda, pues, patente, en las
estampaciones monetarias de sus
caras. Ademas de la citada cista
mistica y la serpiente, ciertas emi-
siones de cistoforos representaban
en sus anversos a diferentes divini-
dades: la cabeza del joven Didny-
sos, en Amysus y Sidon: en otras
monedas, como las emitidas en Li-
dia, aparece la cabeza de Deméter,
rodeada de sus atributos: espiga y
adormidera o simplemente se en-
cuentran los atributos y simbolos de
estas divinidades: espigas, racimos
de uvas, la clava de Hércules...

Mencion especial y de indudable
significacién merecen las primeras
ernisiones de los cistoforos de Efeso
(52) que nos proporcionan algunas
de Jas representaciones mdas anti-
guas de Artemis, diosa protectora
de !a ciudad. En algunas emisiones,

la figura de la diosa ocupa toda la
superficie del anverso, con su carac-
teristico polos y epeldires y sus em-
blemas. En el reverso aparece la cis-
ta mistica rodeada de dos serpientes
entrelazadas. En otras emisiones, el
busto de Artemis se encuentra a la
derecha de la cista mistica.

VI, SIGNIFICADO
ECONOMICO

Junto a la indudable importancia
del significado religioso que encon-
tramos en los tipos de los cistofo-
ros, es indudable que estas emisio-
nes monetales, como toda moneda,
tenian como transfondo unos claros
fines econdmicos que no podemos
desestimar.

A medio camino entre la signifi-
cacion religiosa y econémica de los
cistoforos, debemos tener presente,
una vez mas, que las monedas fue-
ron puestas bajo la advocaciéon de
determinadas divinidades, cuya de-
vocibén y prestigio llenaba todo el
area del Egeo. Sus templos fueron,
en multiples ocasiones, garantes de
los depodsitos bancarios, cuyas ope-
raciones econdémicas jugaron un pa-
pel importante en la economia de la
Antigiledad.

Segun Bogart (53), como lo hicie-
ron los santuarios en la antigua Me-
sopotamia, también los templos
griegos se ocuparon de operaciones
bancarias y a menudo se les ha de-
nominado «banqueros sagrados».

Entre los mas ilustres se encuen-
tra el Artermision de Efeso. La segu-
ridad de sus depositos era tal que
muchos autores griegos, desde Aris-
tofanes en el siglo V a Elio Aristi-
des en e siglo I1 d.C. hacen un elo-
gio de clla. También los templos de
Hera en Samos, Apolo en Delfos,
Atenea Lindia en Rodas, de Atenea
Alea en Tegea y otros tenian cdma-
ras de depdsito y cajas fuertes a dis-
posicion de sus ficles. Otros santua-
rios, como ¢l templo de Apolo en
Délos, han prestado sus fondos dis-
ponibles a Estados y a particulares.
Las mismas operaciones se atesti-
guan para el templo de Zeus en
Olimpia, de Artemis en Sardes, de
Atenea en Priene e Ilidn, de Apolo,



Atenca y Artemis en Halicarnaso y
también Otros santuarios menores,
como los de Mirrinonte en el Atica,
¢l de Distos cerca de Eretna, el de
Apolo en Cartaia, en la isla de Céos,
etcétera... han hecho fructificar sus
fondos prestandolos a interés. Tam-
bién algunos templos emitieron mo-
nedas, acufiando sus depdsitos de
plata, que llevan su efigie o su le-
yenda. Por ejemplo, los de Olimpia
y Heraia. el Apolo de Didyme, en
Mileto y las emisiones de la Am-
phictionia de Delfos. Segln Bogaert
(54), 24 templos griegos sc ocupa-
ron de operaciones bancarias y so-
lamente de tres: Delfos, Efeso y
Priene, se atestiguan depdsitos y
préstamos. Hay mas precisiéon para
el de Efeso, ya que Artemidoro de
Efeso (siglo I a.C.) y Dion Crisés-
tomo (40-112 d.C.) afirman que los
depositos permanecian intactos en
las cAmaras acorazadas del Artemi-
s1on v que la ciudad no los tocaba
(55).

También los atenienses, tras el
desastre de ia expedicién a Sicilia de
Alcibiades, 1omaron préstamos del
santuario de Atenea. Y recuerda
también Bogaert algo a nuestro pa-
recer, de capital importancia: que
desde ¢l punto de vista econémico,
operaban mads como capitaljstas que
como banqueros. Y que su papel en
la vida econdmica de la antigiledad
no debe ser desestimado (56).

Mais adelante, el mismo autor in-
dica que no existen pruebas docu-
mentales de préstamos sagrados de
Artemis en Efeso antes del afio 85
a.C. aunque han podido realizarse
ya desde ¢l siglo V a.C., pero se in-
clina a pensar que los préstamos por
parte de¢ Artemisién del Efeso no
son anteriores a la época helenisti-
ca (57).

En cuanto a los templos griegos
en general, los préstamos se atesti-
guan desde el siglo VI (58). Estos
trabajaban con sus propios capita-
les y a la vez que con los de funda-
ciones piadosas que se les otor-
gaban.

En este radio de accién, en torno
al Egeo y a la costa de Asia Menor,
donde se encuentra una gran parte
de estos importantes templos que
realizaban operaciones «bancarias»,
circulaba el cistéforo. Tal coinci-
dencia nos parece que no pucde de-

berse sélo a una casualidad. Y 1al
vez e posible aventurar que se de-
bié a la conjuncién de factores po-
liticos, religiosos y econdémicos.

Si tenemos en cuenta, como dice
Bogaert, el poder capitalista de los
templos y su papel en la vida eco-
némica de la Antigiledad, y el valor
religioso del cistaforo, la conexién
entre ambos parece clara (59).

También, los cistéforos, ademas
de conseguir la uniformidad de la
moneda en el mercado de Asia Me-
nor y dar salida a la plata atalida,
los reyes Atalidas, los Seléucidas e
incluso las ciudades y los pequefios
reinos aliados a los mismos, aspira-
rian a otras ventajas de caracter co-
mercial. Por ello, los numismatas
apuntan la existencia de la politica
mercantil tras estas operaciones
monetales.

Todo ello hace presumir la exis-
tencia de un pacto de tipo econdmi-
co entre los monarcas Seléucidas y
los Artdlidas de Pérgamo.

En esta época, el Imperio Seléu-
cida dominaba una gran parte del
mercado del Mediterraneo oriental,
tras la decadencia macedoénica y el
declive del comercio ptolemaico.
Sin embargo, los reyes sirtos necesi-
taban suplir con urgencia el vacio
que dejaban estas potencias en el
mercado internacional.

Los reyes Atélidas proporciona-

‘rian una rapida y segura difusién de

una moneda de plata que reempla-
zaria en su circulacién a la de los
Prolomeos. Exigiria a cambio, de
los reyes Seléucidas, gue les facilita-
ran el acceso al comercio caravane-
ro arabe, indio v chino, que llegaba
a Oriente por sus territorios hacia
Pérgamo y otras ciudades bajo su
influencia, teniendo acceso a sus ru-
tas comerciales tanto por tierra co-
mo por mar (60).

Aunque conocemos los esfuerzos
de los Ptolomeos para atraer el co-
mercio caravanero, especialmente el
arabe, controlado por los nabateos
de Petra, hacia Egipto y la induda-
ble importancia de Alejandria, las
grandes vias comerciales provenien-
tes de Oriente atravesaban Asia Me-
nor hasta los emporios anatélicos
de Esmirna, Efeso, Tralles y Mileto.

Cuando Siria pasé a formar par-
te del Imperio Seléucida, creada la
via de Palmira, las caravanas fueron

controladas por la politica ccond-
mica de los reyes seléucidas y, por
ende, de los Atalidas. Esto explica-
ria la expansidén geografica de los
cistéforos, que se extendieron desde
el Ponto a Fenicia (mapa 1). Y el
pacto comercial, al mismo tiempo
que benefictaba a Pérgamo y sus
aliados, evitaba el progresc comer-
cial de los puertos nivales: Rodas,
Alejandria y Delos.

La politica econdémica de los Ata-
lidas fue, sin duda, acertada: logro
una gran prosperidad para el reino
de Pérgamo, demostrada por la n-
queza de su capital y las actividades
artistica y cultural de sus reyes, que
hicieron de Pérgamo una de las ciu-
dades mas florecientes del mundo
antiguo.

VII. LOS CISTOFOROS EN
EPOCA ROMANA

Cuando Atalo IIl dejo en tesia-
mento su reino al pueblo romano
(167 a.C.), los cistoforos cambia-
ron. Y con el curso del tiempo, de
monedas ciudadanas pasaron a ser
la moneda oficial y local de curso le-
gal en la nueva provincia romana de
Asia.

Esta moneda es diferente de las
emisiones anterjores, distinguiéndo-
se ahora por llevar impreso el nom-
bre y simbolo de sus lugares de emi-
sidn, asi como el nombre y mono-
grama del magistrado monetal y la
fecha de Ja Era en que se cred la
provincia proconsular.

Por todo ello, se puede decir gque
pasd, de scr una moneda helenjsti-
ca y ciudadana, a ser una moneda
romana y provincial, aunque se per-
mitié mantener cierios caracteres
pecuhares.

Hacia mediados del siglo 1 a.C. se
introdujeron modificaciones en la
fabricacion de los cistoforos:

a) Se escribe en latin el nombre
de los proconsules de las dos pro-
vincias donde se acufiaban las mo-
nedas. de la provincia de Cilicia en
la que estaba comprendida Frigida,
y de la provincia de Asia, que com-
prendia Misia, Joma y Lidia.

Entre estos nombres de procon-
sules esta el de M. T. Cicerdn, que
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figura en los cistéforos de Apamea
y Laodicea (figura 13, cistéforo pro-
consular de Cicerdn, acufado en
Apamea). En el cistéforo de Laodi-
cea figura con ¢l titulo de imperator
que se hizo atribuir tras una peque-
fia victoria en una escaramiza con
sus soldados (61). Segiin las noticias
de sus cartas, parece que estas mo-
nedas no eran bien recibidas por los
banqueros romanos.

b) Ademas, sobre los cistdforos
proconsulares de la provincia de
Asia, en lugar del arco en su estu-
che (gorytos), las serpientes rodean
ahora entre sus pliegues un simbolo
que cambja cada aiio (62): un agui-
la legionaria, un tripode sobre el
que se ve una dguila legionaria, un
ediculo periptero, etcétera...

c) Tras estos cambios se llega a
los tetradracmas que mantienen en
el anverso, en la corona de hiedra,
la cabeza de Marca Antonio en lu-
gar de la cista mistica y en el rever-
so, entre las dos serpientes, la cabe-
za de Octavia, o bien en el anverso
las dos cabezas unidas de Antonio
y Octavia y en el reverso las dos ser-
pientes rodeando la cista mistica y
sobre ¢lla una imagen de Baco (fi-
gura 14)

d) Tras la derrota de Marco An-
tonio, Octavio hizo acufiar dos mo-
nedas:

— Un triébolo o hemidracma del
sisterna de los cistéforos que lleva
en el anverso su cabeza y en el re-
verso una victoria de pie sobre la
cista que rodean las dos serpientes,
con la leyenda Asia Recepta (figura
15)

— Un tetradracma que lleva en
el anverso la cabeza de Octavio con
la leyenda 7MP (erator) Caesar DI-
VI F(ilius) C{onsul) VI LIBERTATIS
P(opuli) R(omani) Vindex y en el re-
verso, €n una corona de olivo, una
figura de la Paz, con un caduceo y
tras ella la cista abierta de la que es-
capa una serpiente (figura 16)

¢) Las dos monedas citadas ante-
riormente son las dltimas, para Le-
normant, a las que se puede desig-
nar con el nombre de cistdforos.
Después de la organizacion comple-
ta del poder imperial, la provincia
de Asia no perdi6 de repente € de-
recho a tener su propia moneda de
plata. Hasta el reinado de Hadria-
no se continud acufando tetradrac-
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Figura I13. Cistéforo proconsular de M.T. Ciceréon, acuriado en Apamea. Sg. Le-

normant, Fr. figura 1561. Los mismos 1ipos aunque con marcas diferenfes son

los analizados por Kleiner, F.S. en «The Last Cistophori of Apameia», en Greek
Numismat¢ Cand Archaeology cit. pl. 14.

Figura 16. Cistdforo de Ocravio, cuya efigic figura en el anverso. En el rever-
s0, en una corona de olivo, estd representada la Paz (Pax), con un caduceo en
la mano derecha y tras ella, la cista mistica entreabierta de la que escapa una
serpiente. Sg. Pinder, Cistophor. pl. ITI, ntimero 4, Lenormant, Fr. figura 1564.




mas pertenecientes al mismo siste-
ma de peso que los cistoforos. Pero
la cista, que era ya algo casi secun-
dario en las monedas de Antonio y
Octavia, desaparecié completamen-
te de los tetradracmas imperiales,
equivalentes siempre a tres dena-
rios. Estas monedas, salvo en el pe-
$O y su paturaleza, ya nada tenian
de pgriegas y eran completamente
parecidas a las acufiadas en Roma.
Las leyendas son completamente la-
unas: en el anverso se ve la cabeza
del Princeps reinante y en el reverso
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HIPOTESIS SOBRE
LA RECONSTRUCCION DEL ARCO
ROMANO DE MERIDA

TRAVESADO en la moder-
A na calle, este conocido mo-
numento parece tan alto co-
mo enigmdtico, porque a diferencia
del teatro, del anfiteatro o de los
restantes famosos edificios emeri-
tenses, dificilmente se puede conce-
bir su antigua utilidad.
Construccidén gigantesca, era tra-
dicionalmente considerada como un
arco por el que pasaban los genera-
les tras sus victorias, un arco triun-
fal cuya construccion se adjudicaba
al primero y mas famoso de los his-
panos que ostentaron el titulo de

imperator: Trajano.

Toda descripcion detallada del
monumento debe comenzar por ex-
plicar que de su forma original ape-
nas queda nada, limitindose sus
restos al propio arco o, usando mas
correcta terminologia, al fornix, tér-
mino latino para el sistema de cu-
brimiento con dovelas, mientras la
palabra arco servia para denominar
la construcciéon formada por un for-
nix, un aparato decorativo y una
inscripcion (1). Con sus dovelas y
apoyos se presenta como una bella
béveda de cafidn, en la que ai enju-
tas, m1 entablamento; ni friso, ni ati-
co han sobrevivido a los avatares
del tiempo (lamina 1).

La altura conservada alcanza
14,7 metros, si contamos los casi
dos metros que estin actualmente
enterrados bajo la calle, mientras la
anchura entre los limites de los bas-
tioncs (éstos se internan en las cons-
trucciones de las casas modernas
colindantes) es de 13 metros y el
grosor de 5,7 metros de los cuales
casi cuatro cubren la bdveda de ca-
i6n. La luz es de 8,67 metros y e} ar-
co en si lo componen 23 dovelas.

Su construccién muestra una
buena obra de silleria de granito, sin
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Lémina 1. Plano de Augusta Emerita, con el entramado de las cloacas conocidas y
las principales consirucciones conservadas. FC: Foro Colonial. FP: Foro Provincial.
Con el nimero 10 esid serialado el «Arco de Trajano».

hormigén gue la cemente, excepto
en la base. Estos sillares estin per-
fectamente desbastados y acopla-
dos, y no presentan sefiales de al-
mohadillado.

Casi nada resta de los diferentes
elementos decorativos. Cabe citar
entre el peralte del Arco y las im-
postas de arranque, unos restos po-
co apreciables de pilastras en relie-
ve. Ademas, las paredes del intradds
en los pics derechos presentan un
rehundimiento rectangular «que de-
bia lucir relieves o inscripciones»,
en palabras de Mélida (2).

En las zonas exteriores, integra-
das en las casas indantes, son apre-
ciables huecos regularmente dis-
puestos, que demuestran que el ar-
co estuve recubierto de placas, po-
siblemente de marmol. Asimismo
en los frentes exteriores, donde los
agujeros se unen a grapas de plomo

para la sujecion de sillares, subsis-
ten restos de los agarres de esta co-
bertura en casi todas las dovelas.
Sélo durante las excavaciones reali-
zadas en su base se documentaron,
en el arranque de los pies derechos,
las citadas placas de marmol blan-
co. Estos trabajos sirvieron para
certificar que el arco se alzaba so-
bre una plataforma escalonada, a
modo de crepidoma, que interrum-
pia el pavimento de una ancha ca-
lle. Esta calzada, hacia e} norte, s¢
ensancha «considerablemente deba-
jo de las casas actuales, cual si
correspondiera a una gran plaza»,
seglin informaba Macias (3).

En estas excavaciones, dirigidas
por Mélida, se documentd una gran
cloaca, que atravesaba perpeadicu-
larmente el Arco, corria bajo la ci-
tada calle, al sur y continuaba ha-
cia el norte en direccion al rio Al-



barregas, haciendo un quiebro co-
mo {a misma via. La cloaca desem-
boca junto al puente sobre este tio,
salida de las calzadas hacia el norte
y hacia el oeste.

La constatacién de la misma ca-
lle, mas al sur, en la esquina entre
las actuales Santa Eulalia y Forner,
donde se documentd un pavimento
con losas de diorita azul, traidas de
las cercanias de la actua} locahdad
de La Garrovilla, y la existencia de
un porticado lateral de sencillas co-
lumnas de granito, asi como la rec-
ta trama que mantienen las calles
modernas, respetando ¢l trazado ro-
mano y el paso junto al tradicional-
mente creido Foro, hizo que ambos
arquedlogos sospechasen que se tra-
taba del Cardo Maximo de la Colo-
nia (4), eje longitudinal principal de
las tramas urbanas realizadas segin
los canones romanos.

Obras recientes de restauracion,
encaminadas a liberar las estructu-
ras incrustadas en las casas vecinas,
permiten ver, al menos en uno de
sus lados la existencia de una peque-
fia pueria, rematada por un Arco
¢scarzano, de aspecto ciertamente
tardio. Este dato posibilita concebir
al Arco flanqueado por dos peque-
fios vanos }aterales, en origen dise-
fiados para permitir el paso de pea-
tones en tan concurrida via.

Es éste uno de esos escasos y her-
mosos ejemplos en que un elemen-
to no define su entorno urbano, si-
no, por el contrario, es el area la que
define al elemento.

Asi, creemos que la constatacién
de la relacion Arco-Cardo Maximo
fue la que indujo a Mélida y a M4-
¢ias a iniciar conjeturas sobre la
funcién de nuestro monumento.

Descartada por los eruditos su
uso como simple Arco de triunfo,
no cabe duda que ornamental y
conmemorativo debid ser, a juzgar
por los marmoles, ubicacién y di-
mensiones.

Sin embargo seria A. Schulten,
esta vieja personalidad que nos cau-
tivd con su «Tartessos», quien, en
una de las monografias con las que
toco algunos de los temas punteros
de la Arqueologia Espafiola, mode-
16 una primera interpretacion urba-
nistica de Augusta Emerita y en ¢lla
dio explicacién al misterioso Arco.

Schulten, mmpresionado por las

teorias de moda a comienzos del si-
glo sobre la fundacién de una Roma
Quadrata, intuy6 que siendo creada,
Emérita, por y para los licenciados
eméritos de las legiones V y X, de-
bia, en su planta original, haber re-
flejado el esquema campamental su-
puesto para la Roma primitiva y
comprobado en tantas ciudades
creadas a partir de campamentos
militares estabilizados.

La constatacidén de los dos ejes
clasicos, aunque algo desviados de
la orientacién candnica, que se cru-
zan por encima de plaza de Espafia,
en un area de especial incidencia en
hallazgos de edificios pablicos defi-
nida como foro y de unas posibles
puertas en los extremos de ambos
ejes, permitieron postular una Eme-
rita Quadrata, con forma mas bien
rectangular.

Dichas puertas serian: la llamada
«de la Villa» y la del Puente sobre
el Anas, en el Decumanus; €l Arco
de Trajano y un supuesto Arco co-
nocido como Cimbrén en el Cardo
Midximo (5). Nuestro monumento
seria, asi, puerta norte del recinto
murado fundacional.

Del Arco Cimbrdén se suponian
dos grandes macizos situados entre
las calles Bastimentos y Cimbrén,
en el extremo opuesto del Cardo.
Sin embargo lo que la tradicién
considerd como arco, a causa de la
posible referencia filolégica a las
cimbras, ha sido descartado recien-
temente por Alvarez Martinez,
quien ha demostrado que el nombre
y los restos pertenecen al antiguo
solar de una familia apellidada
Cimbrén y documentada en Mérida
en el siglo XVI.

La hipétesis de Schulten se man-
tuvo durante las siguientes décadas,
pese a un articulo firmado por un
relevante arqueélogo britanico, Tan
Richmond que, publicado en su pais
en 1930, seria esclarecedor para las
mnvestigaciones actuales (6).

Con una serie de razonamientos,
extraidos de una corta visita a Mé-
rida, Richmond postulaba por la
fundacion de una Augusta Emerita
grande desde los comienzos.

Una de sus razones se debia a la
nccesidad de crear un bastiéon pro-
pagandistico que mostrara la fuerza
de Roma a los peligrosos y barba-
ros lusitanos. En ella se encuadra-

rian los levantamientos de monu-
mentales construcciones como el
teatro, el anfiteatro o nuestro mis-
mo Arco. Mérida tendria la gran ex-
tensién que posteriormente nos
muestran sus muraljas del siglo IV
d.C. sobrepasando las 80 Ha., y por
tanto ¢l llamado «Arco de Trajano»
no seria puerta de la muralia, hoy
localizada un centenar de metros
mas al Norte, aprovechando las
condiciones y ventajas defensivas de
la colina del Calvario.

Las excavaciones realizadas du-
rante la dltima década en varios tra-
mos de la muralla, asi como la cla-
ra datacién de monumentos como
el teatro, anfiteatro, templo «de
Diana», puentes, etcétera, que de-
muestran ser obras augusteas (7),
dieron la razén a este investigador.

El Arco de Trajano seria por tan-
to un adorno de la calle principal de
la cindad y por su posicién, mostra-
ria el poderio romano a los lusita-
nos , célticos y vettones que proce-
dentes del norte y oeste entraran en
ella.

Hoy no cabe duda que respondia,
parcialmente, a este objetivo, pero
el conjunto de sus funciones tarda-
ria aln en esclarecerse. Este mo-
mento vendria condicionado por un
conocimiento minimo de la estruc-
tura urbanistica de 1a Colonia, njvel
que no se ha alcanzado hasta la dé-
cada de los setenta, cuando se po-
tenciaron excavaciones y estudios, a
raiz de la celebracién del bimilena-
rio de la fundacién colonial.

Ya Almagro Basch, en su famosa
Gula de Mérida, apuntaba que la
concentracion de hallazgos arqueo-
16gicos en torno a la plaza del Pa-
rador, antigua de Santiago, podria
responder a mas razones que las
simplemente fortuitas. La idea de la
ubicacidn en esta zona de un segun-
do Foro, destinado a los asuntos y
cultos provinciales de la Colonia,
dado su caracter de capital de la Lu-
sitania, cuajo durante la celebracian
del simposio del Bimilenario en
1975 (8) y ha sido Alvarez Martinez
en sus recientes publicaciones quien
se ha encargado dec reafirmar esta
posibilidad (figura 1),

Para este autor, el Arco de Méri-
da hay que verlo en la funcién que
Mansuelli da a ciertos arcos, como
definidores de un recinto concreto,
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Figura 1. Reconstruccion hipotética del Arco.

como delimitadores de primer or-
den, de unidades urbanisticas esta-
blecidas a propésito.

La importancia del Arco estriba
precisamente en su ubicacién sobre
una de las vias principales, el Car-
do Méaximo, dando paso e infor-
mando, a los viandantes proceden-
tes del centro de la Colonia, del ac-
ceso a una de las principales dreas
de la ciudad, el Foro Provincial. Asi
cobran sentido las constataciones
acerca del pavimento que se extien-
de hacia el norte, hechas por Macias
medio siglo antes.

Sin embargo es importante indi-
car que el podio escalonado sobre el
que se construyé el Arco cortaba el
acceso rodado al Foro y la calzada
tenia que desviarse hacia el oeste
para permitir la circulacién de sali-
da y eatrada por el norte.

El Arco ¢n este caso enfatiza, por
su disponibilidad de paso, la oposi-
ci6n de los conceptos externo-inter-
no, sin que el area definida como in-
terna esté fisicamente conscrita, si-
no que presenta caracteres eviden-
tes de una homogeneidad, tal como
es el caso del Foro Provincial, que
se diferenciara del resto de la trama
urbana mediante su conformacién
exclusivamente por edificios publi-
cos, bien politicos, religiosos, cultu-
rales o econémicos, que en Emerira
no conocemos ‘suficientemente pero
entre los que se encuentran el tem-
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plo de la calle Holguin, posible ca-
pitolio, el templo o basilica de La-
borde y el templo a la Concordia de
Avugusto (9).

Pero a la vez, el Arco cumple una
segunda funcion dentro de la trama
urbana en cuanto se coloca en la via
que une los dos fora, caracteristica
propia en Roma de los arcos de épo-
ca ligeramente posterior, como el de
Tiberio (Septimio Severo) situado
en ¢l punto de umdn entre el Foro
Romano y el Capitolio o ¢l de Tito,
engido enire el Foro y el Valle del
Colisco, epicentro de la edilicia fla-
via.

Ejemplos de esta practica sc¢ en-
cuentran en las ciudades italianas,
especialmente durante el siglo I de
nuestra era, y cabe citar monumen-
tos como los arcos de Germanico y
Druso el Menor en el mismo Foro
de Augusto, o los mis semejantes al
nuestro; el Arco de Tiberio que da
acceso, en la Via Mercurio, al area
foral pompeyana, y los arcos simé-
tricos de la entrada mismia a la pla-
za, o ¢l Arco de Drusso, en Spole-
to, que cumplen, entre otras (10),
funciones analogas al emeritense.

Ademis del ennquecemiento ur-
banistico y social que daba esta
construcciéon honorifica al Foro
Provincial y al Cardo Maximo, de-
bia desempefar también otros obje-
tivos, comunes a todo monumento
romano de esta indole:

a) Afirmar el poder de la Civili-
zacion Romana entre los pueblos
barbaros, razon que habia llevado a
Augusto a crear una ciudad «mode-
lo» en las tierras mas occidentales
de su Imperio.

b) Exaltar la familia imperial, es
decir la Gens Augusia, dentro de la
politica de divinizacién de la perso-
na imperial, frente al cargo consu-
lar de la Republica.

¢) Servir de base a una inscrip-
cién explicativa con funcién pro-
pagandistica.

d) Motivar creencias y sentimien-
tos de respeto y proteccién median-
te la representacién de simbolos
apotropaicos, como el mismo con-
cepto de arco, sobre una base y un
medio arquitectonico de tradicidén
templar. Estos conceptos, rapida-
mente perdidos se mantienen, aun-
que muy diluidos, durante el perio-
do augustco.

Hablar sobre la cronologia del
Arco de Ménda es entrar en una
cuestién absolutamente oscura. Es
descartada su fecha trajanea por to-
dos los autores, ya desde Méhda, y
a partir de este investigador, se con-
sidera que sus dimensiones y par-
quedad aparente, son mas apropia-
das del estilo augusteo.

La teoria de la «Emérita Gran-
de», reforzada por la datacién tem-
prana de la mayoria de los monu-
mentos de la ciudad, permite soste-
ner esta cronologia, que, todo hay
que decirlo, no tiene, actualmente,
fundamento arqueoldgico directo.

La adscripcidn a Trajano parece
venir de la fama que este emperador
ha tenido en Espafa y de los nume-
rosos arcos y obras que durante su
gobierno se construveron, entre
ellos el de Alcantara, uno de los po-
cos con fecha conocida desde anti-
guo, gracias a su incripcion.

Asi hay que tener en cuenta que
también se consideré trajaneo el
puente sobre el Albarregas, hoy fe-
chado, con unanimidad, como Au-
gusteo, por su concordancia con el
primer tramo del puente sobre el
Anas (11).

También los conocimientos sobre
la ubicacién del Arco Honorifico
como elemento urbanistico exento,
en lugares concretos como Roma,
permiten mantener una fecha cerca-
na al cambio de Era. Asi se consta-



ta en esta c¢iudad, una profusion de
arcos en época de Augusto y Tibe-
rio, concentrados entre el Palatino
y el Foro, las areas tradicionalmen-
te consagradas a Jas manifestacio-
nes mas altas de la vida civica y so-
Jo més tarde con los arcos de Clau-
dio junto al Teatro de Pompeyo; de
Tito, junto al Circo Maximo v de
Domiciano, al ingreso del Iseon
Campense, estos monumentos ten-
derdn a ubicarse en zonas de gran
reclamo popular pero dedicadas a
funciones menos selectas: ladicas,
espectéculos ¢ incluso con dudosa
ortodoxia, para cultos orienta-
les (12). Por otra parte, se constata
que la mayoria de los arcos augus-
teos son arcos de localizacién fo-
rense.

Sus medidas y proporciones, tan
semejantes al Arco de Augusto en
Rimini abogan por una fecha tem-
prana y nos han permitido, con to-
das las salvaguardias inherentes,
realizar un intento de reconstruc-
cién visual de nuestro monumen-
to (13).

E! resultado final (figura 2), que
en modo alguno pretende ser con-
cluyente, refleja los conocimientos
expuestos con anterjoridad, unidos
a los extraibles de una clara seme-
janza con la Puerta-Arco de Rimini
(lamina 2), y otros arcos augusteos,
que aun cumpliendo funciones dife-
rentes, no cabe duda respondieron
a pormativas arquitectonicas simi-
lares, o idénticas en algunos casos.

Las medidas det Arco de Rimini,
el mas antiguo de los fechados con
seguridad (27 a.C.), son de 17,6 me-
tros de altura, 15 metros de anchu-
ra y cuatro metros de grosor, abo-
vedado, representado el mayor de
los conocidos (14), solo equipara-
ble, con mucha aproximacién al de
Mérida.

Su esquema general (ldmina 3),
como el mismo Mansuelli indico, se
basa, junto al de otros ejemplos au-
gusteos (Susa, Pola o Filippi). en el
iridngulo equilatero, norma que
también cumple el emeritense (t),
como las proporciones entre la altu-
ra del fornix (A') y del edificio en ge-
neral (A) que es de uno a dos en Ri-
mini y Mérida, accptando los 18
metros supuestos, mientras que en
la relacién entre la altura de los pies
derechos (a’) y a del fornix propia-

Figurg 2. Esquema con las dimensiones proporcionales. En rayado horizontal, las di-
mensiones propuestas; en oblicuo, los restos romanos conocidos.

Limina 2. Restos visibles del llamado
«Arco de Trajano».

mente dicho (A’), es de tres a dos,
coincidiendo c¢n esto con los arcos
augusteos de Susa, Pola, St. Rémy,
etcétera. Medidas y proporciones
apuntan por tanto a una fecha del
cambio de Era.

Sobre la decoracién que debid te-
ner hemos seguido las indicaciones
de De Maria en su estudio del cita-
do Arco de Rimini y otros contem-
pordneos, asi como las de Gualandi

sobre el aparato figurativo de los ar-
cos augusteos (15).

El problema que condiciona la
arquitectura de los arcos, como el
resto de los edificios en esta época
es la adecuacién del sistema above-
dado a la tradicién arquitrabada
gricga.

Ejemplos como el segundo arco
de Augusto en el Foro (19 a.C.),
donde dos vanos adintelados flan-
queaban un tercero, central y ar-
queado, tuvieron poco eco por la es-
casez de arcos con mas de un fornix
mientras la solucién mas aplicada
en los arcos aislados de Occidente,
a partir del de Aosta (25a.C.) y tes-
umoniada en los de St. Rémy, Po-
la, sobre el Rodano en Arlés, etcé-
tera, fue la colocacién sobre las ca-
ras frontales, directamente flan-
queado ¢l fornix, de un par de semi-
columnas, asi como de una colum-
na de tres cuartos en cada esquina.

Se lograba asi, como gran cohe-
rencia formal, dar una gran autono-
mia al orden arquitrabado y resti-
tuir, al menos épticamente, 1a fun-
cioén portante de las semicolumnas,
podio y entablamento.

Dentro de este esquema, el arco
de Rimim presenta un pequeiio
frontén triangular que completa asi
la apariencia de templo con gue se
quiere dotar a estos primeros mo-
numentos. Todo esta estructura
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Lémina 3. La Puerra-Arco de Rimini.

pseudofuncional se abandonaria
maés adelante, imponiéndose la co-
lumna exenta desde Domiciano,
que dejaba clara su funcidn exclusi-
vamente decorativa y propagandis-
tica.

Dentro de] esquema arquitraba-
do se usaron los diferentes drdenes
sin canon aparente, de manera que
s¢ mezclan las semicolumnas corin-
tias con un friso dérico en los ejem-
plares de Aosta y Arlés, o bien las
semicolumnas frontales jonicas con
las corintias angulares del posible
augusteo de Aquino e incluso las
doéricas y las corintias del de Augus-
to del afio 19 a.C. Pero no obstan-
te, por coherencia se ha preferido el
orden corintio, mayoritario para los
elementos pseudosustentantes y se
ha dejado entablamento y friso en
blanco, aceptando la posiblidad de
que éste llevara decoraciones escul-
pidas e inscripciones.

Son abundantes los frisos decora-
dos con motivos fitomorfos y natu-
ralistas (arco de Augusto del 19, de
Arlés, Pola, Efeso, etcétera), remi-
niscencia de la arquitectura tem-
plar, pero pronto se abandona esta
practica por el panel figurado corri-
do a lo largo de todo ¢l monumen-
to (16), sistema que pudo ser el apli-
cado en Mérida.

Respecto a la articulacion del en-
tablamiento, en Rimini v Pola se
observa un retraimiento de la zona
central en favor de las laterales,
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mientras que el de Aosta presenta la
disposicidn coptraria gque serd co-
piada durante el siglo T d.C. como
se ve en los ejemplos de Orange, Ti-
to en Roma, ¢tcétera. De todas for-
mas, para De Maria ¢sta solucion es
ciertamente rara durante los gobier-
nos de Augusto y Tiberio y creemos
que seria mas natural suponer que
el Arco emeritense respondiera al
mismo esquema que el de Rimini.

Uno de los puntos més conflicti-
vos de esta reconstruccién esta en la
configuracién de los vanos laterales.
La afirmacién de su existencia, pro-
bada por sus restos, no implica ne-
cesariamente la contemporaneidad
con el fornix central, aunque resul-
ta mas dificil de creer que sean
obras de una remodelacion poste-
Tior.

Pese a que los arcos con varios
Jfornices no son frecuentes hasta el
siglo IT d.C., ejemplos como el Au-
gusto del 19 a.C., el de Sainies
(17-19 d.C.) o el tiberino de Orange
muesiran como la ¢jecucidn de ar-
COS con varios vanos no era extrafia
a los arquitectos de este moraento.
Sobre el cubrimiento de los dos pe-
queiios vanos laterales hemos opta-
tado por ¢l sistema adintelado, mas
acorde con la tradicidn griega y re-
publicana, como nos muestra el
ejemplo del de Roma, que la above-
dada del avanzado Arco de Orange.
Sin embargo, investigadores emeri-
tenses, como Alvarez Martinez o De
la Barrera, prefieren ¢sta segunda
opcion,

Por ultimo, debemos referirnos a
la decoracidn esculpida que sobre
las placas de marmol debia lucir es-
te Arco. Sobre este punto tal como
indica Gualandi, es muy dificil opi-
nar, sin restos que nos guien, pues
la ornamentacién variaba segin la
funcién principal del arco, mostran-
do frisos y frontones decorados con
temas bélicos, en los arcos triunfa-
les; conmemorativos y de propagan-
da ¢n los honorificos o religiosos y
civiles en los integrados ep obras
publicas de uso esencialmente paci-
fico, como la Puerta de Rimini.

Los motivos eran especificos de la
razén constructiva de cada monu-
mento, y por ello y dado el caracter
urbanistico del estudiado, supone-
mos que debiera mostrar algin cli-
peo con representaciones de dioses

protectores de la Colonia, como las
cabezas del Jupiter-Amoén del por-
tico del Foro Colonial y sin duda fi-
guraciones de la familia Augusta,
cuyas esculturas, por qué no, debie-
ron coronar el atrio. Estatuas de
Octavio Augusto, Agripa o Publio
Carisio pudieron no ser extraias a
esta estructura,
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(*) Agradecemos a los doctores Benda-
la Galan, Alvarez Martinez y De la Barrc-
ra, la aportacidn de datos inéditos y suge-
rencids criticas, cruciales en la realizacion
de las presentes hipotesis.
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NUEVA APARICION DE UNA
INSCRIPCION EMERITENSE: CIL II 489

J. L GAMALLO BARRANCO-H. GIMENO PASCUAL

N diciembre de 1989 con oca-
E sién de una visita al Castillo
de Las Navas del Marqués
(Avila) para comprobar in situ la su-
puesta romanidad de una inscrip-
cién situada en la primera torre a la
izquierda de la entrada principal,
bajo el balcdn cercano al gran mi-
rador de doble arco carpanel (1), el
director del Castillo nos comunicod
el hallazgo de una inscripcién en las
obras de acondicionamiento reali-
zadas en la planta superior del
torredn derecho, en 1981, donde ac-
tualmente estd el bar y en el que se
conserva colgada de la pared. Una
vez vista comprobamos que se tra-
taba de CIL IT 489 de Mérida, de la
que no se tenian noticias desde el si-
glo XV1. Como otras piezas que es-
taban en ¢i Castillo (2) tuvo que ser
llevada por don Pedro de Avila,
conde del Risco y primer marqués
de las Navas, Contador de Car-
los T (3).

Se trata de un arula de marmo!l
blanco (figuras 2 y 3), pulida en to-
das sus caras. El estado de conser-
vacién es bastante bueno ¢n general
aunque tiene desperfectos en el lado
izquierdo. Estd compuesta de parte
superior, cuerpo central y parte in-
ferior.

La parte superior esta formada
por un coronamiento rectangular
que presenta dos volutas incisas en
los extremos frontales y posteriores.
La primera linea del texto s¢ sitiia
en el coronamiento y aprovecha las
volutas frontales para inscribir la
primera y dltima letras. El desgaste
de las esquinas afecta a las mismas.
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De la parte inferior del corona-
miento arranca una moldura forma-
da por un toro, una escocia y un lis-
tel plano que dan paso al cuerpo
central con el campo epigrafico. El
lexto ocupa su totalidad sin que
existan margenes. El borde izquier-
do esta toto desde la 1. 2, y afecta
a la primera letra de las |. 3-6 que
falta y a partir de la 1.6 falta la pni-
mera letra y afecta a la segunda 1.8,
quiza a dos. En la parte izquierda a
la altura de la 1. § hay una perfora-
cion circular moderna producida
probablemente por un percutor me-
canico, en el momento de su apari-
c16n en las obras.

En Ja parte inferior del cuerpo
central una moldura compuesta de
un listel plano, un toro y una esco-
cia dan paso a un pequefio zdcalo.
Esta zona es la peor conservada y
presenta un mayor desgaste espe-
cialmente en el lado izquierdo, y
afecta ala 1. 9 inscrita en la moldu-
ra. Las molduras de la parte supe-
rior ¢ inferior corren por los lados
y parte posterior.

Medidas: 34 x 19 x 11-9,5; campo
epigrafico: 18 x17,5. Letras: 1.1;
2,5, 1.23456y8:2;, 1. 71,5, 1.
9: 1,4. Capital cuadrada alargada de
buena factura con dpices y pics; la
P abierta, G con la panza curva y el
trazo horizontal bastante alto, la T
con e] travesafio horizontal oblicuo
con extremos muy prolongados, el
superior es abierto hacia arriba y el
inferior hacia abajo, de tal forma
que en la T de 1. 3 el superior casi

roza la parte inferior de la O de 1.
2y el inferior se prolonga por el es-
pacio que hay entre los dos prime-
ros trazos honzontales de la E que
la precede. En 1. 7 nexo NT.

La ordinatio es buena en general.
Las interpuntuaciones, triangulares,
combinan una separacioén silabica
de las palabras (1. 2, 3 y 6), con las
normales de abreviatura o separa-
c16n de palabras (1. 2,4, 6,7, 8y
9), sblo seria incorrecta la situada
en 1. 7 detras de la F.

Texto:

D M S
DOMITIO e PAS @
[[]ORI®VET EORAN(%
[[JEG®SEPT ¢ GEM

S [F(IN+ LXXXVI
YAL VERONAOCLA‘
[[YOSPITIe PIENTI
[(--)MOe FeEC
(cd4-] TeTelL

D(is) M(anibus) s(acrum) / Domitio
Pas / [t] ori veterano / (l)eg(ionis)
Sept(imae) Gem(inae) /° [a}an (orurm)
LXXXVI / Val(eria) Vernac<u-
>1a / (hlospiti pienti[s/s]imo
fec(it) / (h(ic) s(itus) e(st)) s(it)) (ibi)
t(crra) l(evis)

Se trata de la inscripcién funerania de
L. Domirius Pasior, veterano de la Le-

gio VII Gemina, suficientemente conoci-
da y estudiada por distintos autores (4).

g
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NOTAS

(1) El texto de esta inscripcion, fue fa-
bricado en época renacentista. como otras
muchas que estin también en e] intenor
del Casullo. El primer marqués de Las Na-
vas, figura destacada de la corte de Car-
los 1, se sitha dentro de la corriente huma-
nista espaiiola, de ahi su aficién a la reco-
gida de antigliedades y a la fabricacién de
inscripciones con textos inspirados en la li-
teratura clasica latina como el presente:
Maglia/Qvondam, perieneciente a Enerda,
1, 421 «purarur molem Aeneas, magalia
quondam. Esta cita de Virgilio encaja muy
bien con el ambiente agreste en el que es-
14 enclavado el Castillo. Sorprende que
J. R. Mélda- R. Vives. «Las navas de]
Marqués. Apuntes epigraficos.» BRAH 25,
1984, pAginas 471-472, la consideren au-
téntica, cuando a simple vista estd claro
que ni la forma ni 12 gjecucién de las Je-
tras pueden ser romanas (figura 1). Ade-
més como el resto de las inscripciones mo-
dernas del Castillo es de granito, cuando
las procedentes de Mérida son de marmol.

(2) Las resiantes inscripciones que ha-
bia en ¢l Castillo fueron trasladadas a fi-
nes del siglo pasado al Museo Arqueold-
gico Nacional donde se conservan, excep-
10 dos, CIL II 554, que fue trasladada en
1940 por M. Almagro al Museo Arqueo-
1égico de Barcelona y CIL 1I 2332, de Pe-
fiaflor, actualmente ¢n paradero desco-
nocido.

Mérida

1. CIL T 470 = EE JX 6.

2. CILIT 496. En 1. 2/3 ARESTAE]L
en 1. S PR++I1S. La primera cruz repre-
senta un trazo vertical; 1a segunda una po-
sible T.

3. CIL II518.

4. CIL IT 554.

5. CIL IT 468k.

6. EE VT 24.

7. EE VIII 25.

8. EEVIII 26.

. EE VT 42
Céapera

10. CIL IT 813.
Pediaflor

11. CIL IT 2332.

O

{3) Sobre la historia de don Pedro de
Avila y de su Castillo ver F. Pérez-Min-
guez. «El Castillo de los Marqueses de las
Navas.» BRAH 97, 1930, 745-815.

(4) Cf. ademas de CIL 1489, .M. Rol-
dén. Hispania y el Ejército romano. Con-
tribucion social a la historia de la Espara
anifgua. Salamanca, 1975, pagina 461, no-
mero 632; P. le Roux. L’Armée romaine et
lorganisation des provinces 1bérigues d Au-
guste a I'Invasion de 409, Paris 1982, pagi-
na 229, nimero 201; G. Forni. «La popo-
lazione di Augusta Emerita.» Homenaje o
Sdenz de Buruaga, Badajoz, 1982, pagi-
na 69.
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PRESUNTA CALZADA ROMANA POR
EL PRIORATO DE UCLES

N un trabajo de reciente apa-
E ricion (1) hemos pretendido
afadir algunas aportaciones
complementarias a un anterior y
concienzudo estudio (2), relaciona-
do con los viales que pudjeron de-
sarrollarse a lo largo y ancho de la
hoy provincia conquense, referidos
a época de romanizacién, pero la li-
mitacién territorial al entorno ta-
ranconero, presupuestada en el te-
ma, nos condicioné el no incluir
otro camino mas, del que presumia-
mos indicios, topados en nuestra
previa recopilacidon de antecedentes,
asi como por los andlisis cartografi-
cos efectnados con tal motivo.

Y como entendemos que pudiera
resultar de interés el conocimiento
publico de nuestras conjeturas al
respecto, pasamos a manifestarlas.

Para situar geograficamente al
lector se ha montado una ilustra-
cion de doble contenido; la parte in-
ferior derecha comprende la zona
mas oriental del territorio que viene
a identificarse como Mancha tole-
dana, y alli quedan reflejados los ca-
minos romanos, motivo de estudio
por diversos autores. Asi, singulari-
2ados con su nomenclatura, y me-
diante trazo grueso, se representan
los que han sido razén de analisis
por parte de Palomero (3) y, con li-
nea mas débil, los apuntados por
Almagro (4) como existentes otrora
por estos parajes. Una acotacién
birrectangular viene a dejar deter-
minada la parte que —dentro de la
jurisdiccion subordinada a la Orden
de Santiago— constituia los limites
occidentales de aquella entidad juri-
dico-religiosa que, mas tarde, se co-
nocié bajo el distintivo de Priorato
de Uclés.

Félix-Manuel MARTINEZ FRONCE

Esta d/tima area queda reprodu-
cida, a mayor escala y con una se-
rie de referencias topograficas, en la
parte superior, tratando con ello de
bosquejar graficamente cuanto se
expondra y considerard de modo
pormenorizado a renglén seguido.

En primer Jugar, nos hemos plan-
teado las razones de orden general
que pudieran haber aconsejado un
trazado como el que pretendemos
sefalar, maxime, cuando la corres-
pondencia habria de considerarse
ya realizada, si seguimos a Almagro
(5), quien menciona una via arran-
cando desde el sur —concretamen-
1e sefiala a Castulo, cercano a la ac-
tual Linares— y proyectandola pa-
ra hacerla subir, por Despefiaperros
hasta Laminium (Daimiel) y Vi-
llarrubia de los Ojos (ésta ya rese-
fada en nuestro mapa). Desde aqui
hasta Segdbriga marcado queda el
itinerario por Villanueva de Alcar-
dete, continuando, bien por Villa-
mayor de Santiago o, por contra, si-
guiendo IB.2 ¢ IB, sucesivamente,
tal como establece Palomero (6).

Una circunstancia nos viene ¢n
apoyo de ello: si Segdbriga tenia
una marcada importancia politica
{(de ahi que Plinio la destaque como
cabeza o principio de la Celtiberia),
su red de comunicaciones -—tan
completa hacia ¢l resto de las orien-
taciones— no podia estar circuns-
crita con destino al suroeste por un
solo wial. Previsiones estratégicas
demandan, pues, la existencia de un
par que refuerce las posibilidades de
Intercomunicacion entre ambas zo-
nas, y hacia ese paralelismo nos
orientamos.

Por ¢llo, elegimos otra ruta mas
al noroeste, a una sensible equidis-

tancia de la anterior (30 kilémetros
como maximo y 17 kilémetros co-
mo minimo), para la cual nos basta
con prolongar el discurrir por la cal-
zada Lamini-Toleton hasta la refle-
jada en la «Tdbula Peutingerniana»
(7) como mansién Consabron, tras
la intermedia Moroin y, desde alli,
establecer el nuevo itinerario que
—remontando las planicies man-
chegas 1oledanas— venga a desem-
bocar en IB.6. Puede que la misma
estuviera considerada como de ca-
rcter secundario, mas no obsta pa-
ra prestarle atencidn, en un intento
de nuevas aportaciones al temario
objeto de nuestro interés,

Algin lector se preguntara el por
qué precisamente de esta preferen-
cia por el trazado marcado, y hemos
de responder que la decision estd
fundamentada en ser la unica linea
del contorno, en la cual s¢ han po-
dido observar determinadas cir-
cunstancias sobre la existencia de
servidumbres, que vienen a condi-
cionar otras proposiciones ante es-
tudios similares, en los cuales se ba-
rajan presunciones basadas ¢n ellas,
razén por la cual venimos también
a aplicarlas aqui y ahora con idén-
ticos fines. En consecuencia, entre-
mos, sin mas dilaciones, a la pun-
tualizacidn de nuestros presupues-
tos.

En el estudio anterior —referen-
ciado con (])— sugeriamos una po-
co sensible correccién de trazado
para [B.6, que en la presente ilus-
tracién reproducimos, como alli,
mediante lineca discontinua. Si-
guiendo la misma, desde Tarancén,
pasado el pozo del Castigo (resefia-
do con —5—) y casi frente al pozo
Dulce (nimero 6 del plano) se oca-
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siona el cruce con un camino, que
la hoja 607 de! Mapa Geoldgico de
Espafia, edicién 1946, denomina
«de la Fuente de Pedro Naharro»,
haciéndolo nacer en las tapias de
Belinchon.

Aqui, precisamente, fijamos el
arranque del vial que proponemos,
siguiendo tal camino carretero
—delimitacidn, a Ja vez, de los po-
ligonos catastrales de ristica identi-
ficados con los nimeros 29 y 26, a
izquierda y derecha, respectivamen-
te, guardando la orientaciéon de
marcha, se entiende—; prosigue
hasta tropezarse con la senda de
Santa Cruz, internandose de segui-
do por la parte nordeste del poligo-
no 23, dejando, a la diestra, €l pozo
numero 9, llamado también Dulce,
como el anterior, y viniendo a con-
currir con otro camino de ruedas
que conduce hasta el paraje conoci-
do por La Tarancona.

La anterior coincidencia se pro-
duce en un declive del terreno que
viene, en orientaciéon NE/SQO,
—desde no lejos del pozo Mella—
configurando una cafiada, lamada
de Santa Cruz de la Zarza en la ho-
ja 632 del MTN a escala 1:50.000,
2.2 edici6n, 1977, o de Santa Ana en
el mapa provincial (Toledo) del Ins-
tituto Geografico Nacional, a esca-
la 1:200.000, 1.* edicién 1978. En
consecuencia, se corrige el discurrir
sur por el mismo terreno que el ac-
cidente aludido, apurando el térmi-
no de Tarancon para entrar en el de
la Fuente de Pedro Naharro, por su
esquina mas noroccidental, en don-
de muestra su continuidad la linea
de agua pareja con la existencia, a
la derecha de la marcha, del pozo
nimero 10, que consta sin nomen-
clatura cartografica.

A continuacién, bordea el sito
llamado Cafiada de La Cana para,
a renglén seguido, marcar divisoria
interprovincial Cuenca/Toledo y
fundirse con un corto tramo de la
via pecuaria de distinguida figura en
la 1ilustracidén, debiendo constituir
un testimonio residual del entrama-
do caminero que posibilité el tran-
sito estacional de la trashumancia
secular.

Tal muestra nos ha inclinado,
considerdndolo un factor positivo
mas, a establecer el discurrir preci-
samente por aqui, puesto que el bi-

nomio de superposicién utilitaria
calzada/cafiada ha sido analizado
por diferentes tratadistas y, general-
mente, reconocido como un fend-
meno econdémico de osmosis en el
reaprovechamiento de servidum-
bres aplicables a los desplazamien-
tos dentro de un mismo territorio.

Nuestro pretendido trinsito va
buscando, por las laderas de la va-
guada, un nuevo acuifero —ahora
de manantio, no de extraccidon—
llamado Fuente de Frescogalla y
que informado queda bajo el nime-
ro 30. A partir de aqui, se nos ofre-
ce la frecuente aparicién de un nue-
vo accidente geologico, toda una su-
cesi6on de refugios naturales sub-
terraneos, cuevas que hemos situa-
do y cuya nomenclatura se corres-
ponde con: A) de la Almagra,
B) de! Regafién, C) de Rocdn,
D) del Pajarero, 1odas ellas existen-
tes a la izquierda de la descripcion
y, a mano contraria, E} Cueva de
Plaza.

No tenemos conocimiento de posi-
bles prospecciones e¢n las mismas
que nos pudieran haber informado
sobre su probable habitabilidad en
tiempos primitivos, mas si nos con-
firman la fiable prosecucidon de la
vereda pecuaria advertida con ante-
riondad, dado que una de las exac-
ciones. a satisfacer por los ganados
viajeros era la conocida precisamen-
te con el nombre de «cuevas», en ra-
z6n a su uso al paso por tales
terrenos.

Es de sefialar que nos encontra-
mos en un drea que reclama deter-
minada atenciéon como posible ni-
cleo de interés arqueoldgico y
—consecuentemente— indicada pa-
ra abonar el trazado que venimos
pormenorizando. Toda ella gira en
derredor de un mismo nombre: Tes-
tillos.

En nuestro grifico queda refleja-
do determinando a tres elementos
geograficos: cafiada, cerro y arroyo.
Mas existe un cuarto, antiguo ni-
cleo habitado que fue nominado de
idéntica manera y cuya radicacidn
puntual silencia la hoja 632 del
MTN. Entre los antecedentes obte-
nidos, Corchado (B) registra su cita,
como despoblado ya, en el Fuero de
Santa Cruz, concedido por el si-
glo XIIT (1241), situacién poblacio-
nal confirmada tres centurias des-

pués (18 de febrero de 1576), cuan-
do la misma villa despacha la «Re-
lacién» (9) ordenada por Felipe 11
y, en la respuesta nimero 56, se ha-
ce inventario de tres parajes yermos
en el término, sefialando en primer
lugar al que nos ocupa.

Aunque Corchado, en un intento
de sitbacién, lo menta lindero con
Horcajo de Santiago, ubicandolo
bajo las coordenadas de 39° 53’'N y
0° 34'E, hemos dejado de represen-
tarlo en el plano porque, al tratar
de disponer su sitio exacto en los
trabajos previos de cartografia, el
meridiano de Madrid sefialado nos
viene a determinar la posicion de tal
punto dentro del municipio horca-
jefio y muy aproximado a la verti-
cal de E) Cueva de Plaza. Para in-
cluirlo en el término pretendido ha-
bria que aplicar una correccién de
20” hacia el O, lo cual nos llevaria
hasta Jos pies del cerro con igual
nombre.

Aparte de ésta, que pudiéramos
calificar como anecdética puntuali-
zacion, en esa misma glosa Corcha-
do proporciona una apoyatura, yo
diria que fundamental, como res-
paldo a nuestra intuicién acerca de
la derrota elegida, al aseverar el dis-
currir por las proximidades del des-
poblado de un antiguo «carril de la
plata», designacién esta bien cono-
cida como via romana de comuni-
cacién, en particular por e} «cami-
no» que ¢nlazaba las minas onuben-

ses y la submeseta norte con_paso
por Mérida. Remata sus apreciacio-

nes aceptando la probabilidad de
haber sido asiento de poblacion an-
tigua.

Siguiendo la traza de un hoy ca-
mino carreteril nos presentamos en
los aledafios de la alqueria Casa del
Terreno y, actc continuo, topamos
con la hitacién interprovincial, tes-
tigo que —en una etapa inmediata-
mente anterior— se ha venido sor-
teando alternativamente. En este li-
mite, tierra de Cabezamesada ya,
arranca una vereda pastoril, que
aprovechamos en algo mas de un ki-
lémetro, abandonandola cuando és-
ta marca un acusado giro hacia la
derecha, en direccién a la Venta de
Juan Cano, punto nodal de varias
cahadas mesteiias.

La sencillez y naturalidad con
que, geograficamente considerado,
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llegamos a enlazar los restos viales
ganaderos nos llevan a la presun-
cion —diriamos que bastante res-
ponsable— de estar replanteando
un \inico vial, utilizado como calza-
da o camino pecuario, segun la épo-
ca en que nos situemos. Es de la-
mentar la falta de clasificacién
correspondiente al municipio de
Fuente de Pedro Naharro, por par-
te de ICONA, pnivindonos con ¢llo
de un elemento de contraste pri-
mordial.

Seguimos el curso de nuestro pro-
posito emparejandonos —entre los
puntos kilométricos 25 al 27 (jaca-
so otra moderna reutilizacién
mas?)— con la carretera local, enla-
ce entre Santa Cruz de la Zarza y
Cabezamesada, entrando en un
terreno donde dejamos acotados,
por un lado, la cueva de Mariano,
con F) y, por otro, una serie de po-
zos: 21, 22 vy 23 sin nomenclatura
cartografica y 24, llamado de las V1-
fas, circunstancias complementa-
rias que nos refrendan el deber lle-
var por alli la derrota en analisis.

Pasado ¢l poste que sefiala la ul-
tima de las distancias aludidas nos
desviamos por la derecha, superpo-
niendo nuestro jalonamiento con
punto y raya al marcado por un ca-
mino vecinal que nos entra en la ho-
ja 660 del MTN, después de haber
rebasado —300 metros antes— el
chozo de Melitén.

El hecho de contar la edicién uti-
lizada (1.%, 1945) con levendas deno-
minando los caminos nos ofrece efi-
caz orientacién por donde habre-
mos de seguir, puesto que al menta-
do se le llama concretamente «de
Belinchén y de Tarancén», interpre-
tindolo como pervivencia de otra
mas primitiva comunicacién que
pondria en contacto a antiguas
agrupaciones; en este caso, dada la
proximidad de su paso por Cabeza-
mesada, a éste con Tarancon, pues-
to que ambos contaban con pobla-
mientos en aquella época; el segun-
do plenamente confirmado por mi
trabajo referenciado con (1) y, en
cuanto al primero, en razén a las
conclusiones expuestas por Corcha-
do (10) que «demuestran haber sido
habitado sin interrupciéon desde la
prehistoria hasta nuestros dias».

Apuntando mediania entre los
cuarteles Yesca y Colorado, nos
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adentramos ya en ¢l término de
Corral de Almaguer, acercandonos
hasta el curso del rio Ridnsares, que
dejamos —m4as o menos parejo— a
la 1zquierda, buscando faldear la
cuenca del mismo, estrategia de
construccién aplicada como norma-
tiva por los proyectistas romanos y
que el actual camino mantiene.

Topamos, mas adelante, con el
arrabal de San Sebastidn, nombre
que bien pudiera ser el resultante de
una recristianizaciéon sobre un esta-
blecimiento humano anterior, y cu-
ya antigiitedad puede concordar
adecuadamente con el tiempo que
estamos barajando, dado que estas
medidas de rebautizado urbano co-
menzaron a practicarse siglos des-
pués y el nombre del asactado lo ha-
llamos disponible en el martirologio
catdlico antecediendo a tales accio-
nes, puesto que fue muerto por el
afio 288.

Prescindimos de saltar a la otra
margen del rio porque Corchado
(J1) repara que posiblemente el si-
tio del pueblo actual no sea de los
caracteristicos para poblamiento
antiguo, aun cuando si apunta co-
mo tales a los cercanos santuanos
de la Muela vy la Sierra.

Por el barrio mentado transita la
carretera comarcal nimero 302, cu-
yo tendido aprovechamos como
pauta para calcar nuestro viaje has-
1a los limites del término municipal
y —a su vez— del Priorato.

Concluye en este punto la propo-
sicion establecida en el enunciado
pero, para apurar la finalizacion de
una intencionalidad sugerida, mas
amplha y definitoria, continuaremos
la resefiada rodadura hasta presen-
tarnos —en primer lugar—, frente a
las tapias de Lillo, produciéndose
en este tltimo intervalo una coinci-
dencia afiadida, puesto que en él
ICONA hace convenir también a un
camino pecuario; consecuencia de
ello es ¢l encontrar sobrepuestas
calzadas (de aceprtarse las premisas
aqui manifestadas), colada y carre-
tera.

Atravesado ¢l pueblo, la «colada~»
se desdobla. llevando el ramal de la
derecha —por El Romeral y Tem-
bleque— hasta las estribaciones de
la sierra de Algodor. Nosotros ele-
gimos el de la izquierda que, con
marcada y persistente orieptacion

NE/SO, continda por el mismo tér-
mino, atravesando después, sucesi-
vamente, los municipios de Villaca-
flas y Madridejos, en éste con una
variante, al registrarsele la condi-
cion de ~cordel» (12), y haciendo la
advertencia de que —en las proxi-
midades de la cruz de términos a la
cual concurren los de los tres vlu-
mamente citados (pero en su tern-
torio de Villacafias)—, se produce
un cruce cop otra calzada, la que
Corchado (13 puntuabiza como de
«Toledo a Santa Maria de Guadia-
na y Alhambra, por Tembleque».

Su final nos aboca ante la diviso-
ria con Consuegra, en donde la au-
sencia de una clasificacion adecua-
da para estos viales nos impide un
seguimiento solvente, falta que he-
mos suplido con una prolongacion
de 1a linea establecida hasia el cas-
co urbano, medida que no entende-
mos arbitraria puesto que nos deci-
dimos por ella al comprobar, en el
extremo opuesto de los confines
municipales {limite con Urda, por
Sierra Bermeja), la muestra de otra
«vereda» que, cartograficamente,
quedaba enfrentada con la anterior,
pidiendo ambas una natural exten-
sién y consecuentemente encuentro,

Damos por ultimado aqui nues-
tro trabajo y, con ello el empefio de
determinar —con apoyaturas que
wnterpretamos como adecuadas al
caso— el establecimiento de una co-
municacidn directa entre dos gru-
pos humanos de notable importan-
cia pues, no en vano, les fue conce-
dido a sus establecimientos respec-
tivos (Segobriga y Consabrum), en
e} siglo I de Cristo, el distintivo de
«1us Latii», deferencia que —en
cuanto se refiere a la parte peninsu-
lar de la extensa provincia Tarraco-
nense— solamente llegaron a osten-
tar 43 cindades.

Y, dado el transito de calzadas
por el solar de la segunda, con des-
tinos a: Toledo/Santa Maria de
Guadiana, fusiondndose aqui con la
ya mentada por Tembleque (Cor-
chado); Toledo/Daimiel, con bifur-
caciones para Linares (Almagro
Basch) y Albacete/Elche (Mélida),
vincular la primera a ésta era bene-
ficiarla de las favorables expectati-
vas en sus conexiones con el resto
de las areas, que asi quedaban in-



crementadas y satisfechas, en rela-
c16n con los destinos mas diversos.

Como punta afladido —comenta-
rio marginal, si se quiere— diremos
que es de resaltar la coincidencia
geografica, por cuanto respecta al
alcance de la instalacién santiaguis-
ta a lo ancho de la hoy provincia de
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RECOPILACION EPIGRAFICA: FONDO DOCUMENTAL

El Departamento de Historia Antigua de la Universidad Complutense de Madrid desde 1986 custodia un gran fondo
documental epigrafico: el recopilado desde 1982 a 1986, para la actnalizacién y nueva edicién del Corpus Inscriprionum
Lattnarum 11 por la Kommission fiir Alte Geschichte und Epigraphik del Deutschen Archaologischen Instituts bajo la
direccion de Armin U. Stylow en el Deuischen Archiologischen Instituts de Madrid. Ademas, contiene otra documen-
1acién que se ha incorporado después de 1986.

El Ministerio de Cultura realizé una copia de dicho fondo en 1986 antes de que fuera trasladado a la sede de la Kom-
mission en Munich con objeto de ponerlo a disposicidon del publico investigador y actualizarlo de manera continuada.
A este fin, fue depositado en el Departamento de Historia Antigua de la Facultad de Geografia e Historia, donde bajo
la direccién del doctor don Julio Mangas, un equipe de licenciados especializados en epigrafia continda incrementado
cse fondo documental.

El fichero recoge 10das las publicacioncs sobre inscripciones de Hispania. La unidad documental la constituye la ins-
cripcién y cada unidad contiene todas aquellas publicaciones que se refieren a ella a partir de la edicion de CIL IT (1869).
Estas unidades se agrupan siguiendo un criterio geografico actual, de forma que el fichero estd clasificado por provin-
cias, municipios y localidades. En los grandes conjunios (v.g. Mérida, Cérdoba, Barcelona, etcéiera) se establece asimis-
mo una subdivisién temidtica con objeto de un acceso mds rapido. En la actualidad contiene mas de 80.000 fichas.

El Ceatro dispone ademas de otros instrumentos que permiten que la bisqueda no se reduzca exclusivamente a cri-
terios geograficos, Al mismo tiempo se intenta crear un fondo bibliografico especializado en epigrafia que contenga los
principales Corpora epigraficos de Hispania, rerperiorios, obras especificas, asi como articulos especializados de publi-
caciones periddicas espanolas y extranjeras.

La edicién de un volumen peribédico donde se registren las tnscripciones inéditas o nuevas aportaciones sobre las ya
publicadas es otra de las actividades del Centro. La publicacién corre a cargo del Ministerio de Cultura y el primero,
gue contendrd lo publicado de 1984 a 1986, ya est4 cn prensa y se espera su pronta aparicion con ¢l itulo Hispania Epi-
graphica (HEp). El segundo que comprendcra los afios 1987 y 1988 se concluye en junio de 1990,

El Centro, situado en el edificio de la Escuela Universitaria de Estadistica (antigua Facultad de Ciencias Politicas),
estd a la disposicién de los investigadores los lunes y los martes, de las 10 a las 18 horas, con un jntervalo de las {4 a
las 15, en que esta cerrado.

J. MANGAS
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ACTIVIDADES DE LA ASOCIACION

M.* Angeles Alonso, miembro de la Junta Directiva, ha cumplido su etapa como docente de la Universidad Auténoma de
Madrid. Con este motivo la Asociacidn le ha rendido un justo homenaje, prueba de amistad y de reconocimiento a la labor
que, desde hace anos, esta desempefiando.

VIAJES DE ESTUDIOS

Siguiendo su costumbre, la Asociacién Espafiola de Amigos de ia Arqueologia, dirigida en su vocalia de viajes por don An-
tonio Higueras y por don Gonzalo Muiioz realizé una serie de salidas a lo largo de nuestra geografia.

La primera de ellas fue a la ciudad de Alcald de Henares, el dia 24 de marzo de 1990.

Se visité el taller escucla de Arqueglogia y rehabilitacion, acompaiiados por Sebastidn Roscén, arquedlogo y profesor de la
escucla, donde pudimos comprobar l&gran labor que realiza ¢n la difusidn de las investigaciones cientificas. Recorrimos los
talleres de ceramica, fotografia, mosaico, etcétera, Mas tarde, nos dirigimos a conocer sobre el terreno el foro de la antigua
Complutum.

Tras upa comida de hermnandad en la Hosteria del Estudiante, por la tarde, visitamos los monumentos m4s imponantes de
la ciudad.

Durante los dias 26 y 27 de marzo realizamos una excursidn por tiertas castellanas. Nuestra primera visita fue a Fromista,
en el corazéon del Camino de Santigao, en ¢l que visitamos la iglesia de San Mantin,

Pasando por Carrién de los Condes, llegamos a Saldafa, donde pudimos admirar su museo.

El final perfecio de la excursién lo puso la visita a Ja villa romana de la Olmeda en Pedrosa de la Vega.

Esta villa de singular belleza y riqueza mosaista fue hallada por don Javier Cortés, propietario de las tierras, el 5 de julio
de 1968, y durante doce afios se dedic6 plenamente a su descubrimiento y conservacién, pasando més tarde a ser propiedad de
la Diputacién de¢ Palencia.

Javier Cortés, viejo amigo de la asociacién, nos acompaiié en todo momento deleitdndonos con sus explicaciones y conta-
gidndonos con su entusiasmo.

Pasando por Palencia regresamos a Madrid.

La Gltima salida Ja realizamos los dias 9 y 10 de mayo a tierras de Extremadura.

Tras nuestra salida de Madrid, la primera parada la realizamos para contemplar el templo romano de Agustobriga, que se
levanta majestuoso a orillas del pantano.

Mis tarde visitamos el castillo de Medelfin. en cuva poblacién almorzamos. Por fa tarde, visitamos Zalamea para contem-
plar el distylo sepulcral romano situado en {a plaza de la poblacién a los pies de la Iglesia Mayor.

El yacimiento de Cancho Roano acaparé nuestra atencion durante el resto de la tarde.

Después de pernoctar en Zafra, visitamos el «Dolmen de Torifiu¢lo», monumento megalitico de falsa cipula y la ciudad de
Jerez de los Caballeros.

El museo arqueolagico de Badajoz nos sorprendid gratamente por su conjunto arquitectonico y por ¢l material que alberga.

CONFERENCTAS PROGRAMADAS PARA EL PRIMER TRIMESTRE DEL CURSO 1990-1991 (*)

Octubre

Dia 16: Inauguracién del curso. El origen del ser humano. Modelos evolutivos actuales. Doctora M.> Angeles Querol (UCM).
Dfa 23: ;Qué ocurre con los materiales después de la excavacién? La conservacién en el Museo. Doda Marfa Sanz Najera (MAN).
Dia 30: Excavaciones en el castro extremeiio de capote. Profesor Luis Barrocal (UAM).

Noviembre

Dia 6: El arte rupestre en la provincia de Madrid. Doctora M.* Rosario Lucas (UAM).

Dia 13: Roma en sus poetas. Doctora Esperanza Ducay.

Dfa 20: Presente v futuro de la Arqueologia en la Comunidad de Madrid. Doctor Victor Antona (JCM).
Dfa 27: Origenes y funcién de] Denario Ibérico. Dofta M.? Paz Garcia Bellido (CSIC).

Diciembre

Dia 4: «Etruscos en Espaia». Doctor Juan Blinquez (UAM).

Dia 11: Aplicaciones a la Arqueologia de la termoluminiscencia. Doctor Tomas Calderdn (UAM).
Dia 18: Novedades de Arqueologia Sarda. Doctora Ana Maria Mudoz (UNED).

PROYECTOS

A propuesta de varios miembros de la Asociacidn y con el fin de incrementar las actividades de la misma, se esta trabajando
en la preparacién de un curso de «Arqueologia de los alrededores de Madrid», consistente en una serie de excursiones sabatinas
o dominicales a los yacimientos arqueoldgicos proximos a la capital. Las visitas serdn dingidas por especialistas en el tema que
se trate. En principio, se espera poder ofrecer una excursién todos los meses durante el curso académico [990-91.

Para participar en el mismo es imprescindible acreditar la condicidn de socio. Al final se entregaran diplomas de asistencia.

(*) Las conferencias tendrin lugar en el Salén de Actos de la Escuela oficial de Restauracion de Obras de Arte, sito en 1a calle Guillermo Rolland, 2, Madrid, a las
7 de )a tarde.
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