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WO! ETIN DE LA ASOCIACION ESPAROLA DE AMIGOS DE LA ARQUEOLOGIA

ANTE EL NUEVO
ESTADO DE LAS

AUTONOMIAS

E imprime este nimero del Boletin en un
ambiente de cambios importantes en la
regulaciéon de nuestro patrimonio
arqueoldgico. Por una parte, esta discu-
tiéndose en las Cortes el Proyecto de Ley del
Patrimonio Histérico Espaiiol, propuesto por el
Gobierno para ponernos al dia en el tratamiento
legal de un aspecto fundamental de nuestra cul-
tura; la Ley vigente, aunque ejemplar, se remon-
ta a 1933, y mucho han cambiado las cosas de
entonces a aca. De otro lado, nos hallamos ante
un delicado proceso de traspaso de competen-
cias sobre el Patrimonio desde el Gobierno cen-
tral a los de las Comunidades Auténomas, tras-
paso ya consumado de hecho, y al que atiende la
nueva Ley en proyecto, como era menester.
Habra que esperar a la redaccion definitiva de
la Ley para emitir juicios razonados sobre ella y
sus consecuencias. Pero, respecto del traslado
de los centros de decision sobre cuestiones
patrimoniales, ya estamos ante una nueva situa-
cion, derivada de la légica aplicacién de los prin-
cipios constitucionales. En los comienzos de
esta nueva etapa se deja sentir un notable des-
concierto, sobre todo por la liquidacién Gltima de
los traspasos a la generalidad de las Comunida-
des Auténomas. Se ha dado la paradoja de que,
pese a la lentitud de la Administracién central en
aplicar la decision politica del traspaso, se llevé
éste a término cuando muchas Comunidades no
tenian preparada la estructura capaz de recibir y

ejercer adecuadamente sus nuevas competen-
cias. Una vez mas, hemos sido fieles al gusto por
la improvisacion, aunque, hasta cierto punto, sea
légico este desconcierto inicial.

Lo importante, ahora, es superario cuanto
antes, y saber aprovechar la oportunidad gque
todo comienzo depara. Es la ocasion de corregir
fallos anteriores, de reparar los mecanismos de
actuacion antiguos o sustituirlos por otros nue-
vos; de dotarse, en fin, de los medios y las nor-
mas que permitan proteger, incrementar y valo-
rar mejor nuestro patrimonio historico y arqueo-
légico.

Para todo ello, la gestion autonémica puede
significar una reorientacién positiva si se aprove-
chan los beneficios de una acciéon mas directa,
cercana, interesada e inmediata sobre el patri-
monio. Que cada Comunidad se responsabilice
de su propio patrimonio cultural es una ineludi-
ble obligacién, que aboca a una hermosa tarea.
Malo sera, sin embargo, que la autogestion se
convierta en cicateria; que se levanten barreras
al interés, al estudio y al disfrute intercomunita-
rios: que se cultiven parcelas endogamicas en
las que crezcan la indiferencia y el recelo a todo
lo que esta fuera de ellas. No creemos que estos
peligros nos acechen de verdad, pero bueno es
recordar, en esta hora, que la grandeza de una
cultura reside en su capacidad de ser universal,
de saltar por encima de cualquier frontera, de
ofrecerse y enriquecer a todos.



ESTACIONES INEDITAS DE ARTE
RUPESTRE, EN LA CUENCA DEL RIO
PEDRAJAS (SORIA)

En el numero primero de este
Boletin de la Asociacién Espanola de
Amigos de la Arqueologia di a cono-
cer el grupo de pinturas rupestres que
alberga el covacho oriental del
«Penon de la Sendilla», al que vengo
denominando asi desde la época de
su descubrimiento.

Indiqué. entonces, la existencia de
otro grupo esquematico en la cara
opuesta del Pendn, cuya publicacion
quedo aplazada,

Sucesivamente, hemos ido infor-
mando de otras manifestaciones de
arte rupestre aparecidas con notable
variedad en las canadas y vallejos de
este mismo monte soriano de Valon-
sadero. y ahora cumplimos la prome-
sa de volver sobre las novedades que
nos deparo la covacha occidental de
la citada mole rocosa.

Ampliaremos este estudio. presen-
tando otros grupos igualmente inédi-
tos, que vienen a integrar el nicleo
central de los existentes en los roque-
dos de la vertiente izquierda del rio
Pedrajas.

SITUACION, El paraje es bien
conocido y el acceso grato en extre-
mo. A partir de la casa del guarda de
este monte, carretera adelante, subi-
mos un kilometro hasta el enorme
puntal que se eleva a nuestra izquier-
da. Bordeando su base en unos dos-
cientos metros hacia Poniente, llega-
remos a una agostura que, en corto
descenso, nos sitia en la plazoleta
donde se centra el bloque macizo que
hemos denominado «Pefion de la
Sendilla».

Las cuerdas rocosas caracterizan
el paisaje y aqui. dos de ellas, perfec-
tamente definidas, paralelas, a veces
cortadas por pasadizos y rampas de
erosion, se prolongan cuesta abajo,

4

en direccion Nordeste, hacia la vega,
mostrando potentes farallones en sus
frentes de rotura. En cada uno de
ellos. separados por el praderio, que-
dan también testimonios de arte
parietal de remotas €épocas. A unos y
otros habremos de referirnos en las
paginas que siguen, segun este orden:

I). Abrigo de Poniente, en el Pefién
de la Sendilla.

I1). Serie de las marmitas, en el fara-
ll6n, cara a Poniente.

I11). Vestigios en el frente oriental,
de la cuerda paralela.

IV). Localizacion de un necrépolis
rupestre.

I) ABRIGO DE PONIENTE, EN
EL PENON DE LA SENDILLA

En este lugar, con la citada orien-
tacion, la base emergente presenta,

Teégenes ORTEGO FRIAS

en su mitad, a la derecha, una conca-
vidad de 6 m de anchura por 4,30 m
de altura, protegida por alargada
ceja. Cerca de la base, a través de la
roca fluyd una fuente que muestra su
viejo conducto. (Fig. 1)

En la mdxima concavidad, de 2,10
m se desarrolla un friso pictorico de
1,45 my a 0.75 m del suelo. Mantiene
un notable grupo, cuya distribucion
nos muestra, de izquierda a derecha,
las siguientes figuras:

1) Cerca del borde, aparece una
recia forma arborecente de tronco
enraizado, que remata en copa de
dobles ramas abiertas como brazos,
especial grafismo de simbiosis entre
el arbol y el hombre. Su coloracion es
rojiza: mide 9 cm de altura.

2) Once centimetros a la derecha,
un cuadrupedo de trazado esquema-
tico. en vision lateral, se reduce a

Figura 1. Pendn de la Sendilla. Covacho oeste con pintura.
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Figura 2. Desarrollo del friso pintado en el covacho oeste del peidn.

tronco horizontal con patas verticales
rigidas; sumaria cabeza, lleva al fren-
te un trazo curvo como de animal
astado. La silueta queda afectada por
algunos lascados: su color muestra un
rojo desvaido. Es de notar que sobre
la cruz y las ancas soporta en vertical
dos alargados fusiformes, que pudie-
ran relacionarse con el tema ya visto
en el Covachén del Puntal, de la
Canada del Nido del Cuervo en la
otra vertiente hacia el Norte, cuya
figura de mayor realismo, interpreté,
no sin reservas, como toro jubilar de
fuego, dispuesto con haces de lefia
para ser corrido de noche por las
cafiadas como luminaria espectral en
las algarabias solsticiales de la tribu.
Senalemos que los haces suponen un
posterior aditamento en color pardo-
rojizo, fijado en trazo ligero sobre el
granulado de la roca; mas altas se
prolongan manchas difusas. El cuer-

po del animal mide 20 cm de longi-
tud.

3) Inmediatamente debajo de sus
patas anteriores, se cierra en oval, un
trazo grueso, rojo-claro, de 6 cm en
su didmetro maximo. En el interior se
centra otra figura maciza, cuya tona-
lidad mis oscura se repite superpues-
ta en la parte superior de este dvalo,
aqui de aspecto tumbal.

4) Sobre la cabeza del cuadripe-
do, 6 cm en vertical, se aprecia una
figura de 4,5 cm de longitud, cuyo
cuerpo apodo, alargado en forma de
crisdlida, ostenta en airosa divergen-
cia curiosas antenas. Coloracién rojo-
oscura.

5) Nueve centimetros a la derecha
aparece una figura de trazos compac-
10s, que suman una extrana silueta de
antropomorfo, con dos espacios ca-
lados a la derecha y otro en el lado

opuesto. Se acusan extremidades
inferiores apuntadas. de sinuoso con-
torno, inicio de un brazo desde el
hombro, cuello y cabeza fundidos
cruzados por el ala de un sombrerete,
en forma de virgula, sobre el que se
eleva un punteado rojo-claro de igual
coloracion que la silueta, en tanto
que los pies se prolongan en trazos
que podrian simular zancos, con
efecto de anadidos, lo mismo que el
sombrerete, por su color denso rojo
oscuro. Altura total 25 cm.

6) Como huellas que se remontan
en elemental sentido de perspectiva
arriba del antropomorfo descrito,
corre una senda doble y convergente
al principio. alterada después, v final-
mente, en su prolongacion de puntos
alineados, con marcada curvatura
hacia la izquierda, desarrollando en
total 35 cm.
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7) A mitad de carrera, 8 cm a la
derecha, tenemos una figurita
semienroscada que prolonga su
extremo en apéndice curvado. A su
derecha queda una breve silueta de
cabeza redondeada y extremo apun-
tado en forma de cuna.

8) Debajo del antropomorfo, a los
|2 cm. aparecen unas agrupaciones
de puntos de 7 a 8 de diametro en
quebrada alineacion: su color es par-
do rojizo.

0) Indicios de menudos toques
de pintura y manchas desvanecidas
como humareda sobre el fusiforme
del cuadripedo. se aprecian con difi-
cultad en el resto de la concavidad
expuesta al sol poniente y a los vien-
tos dominantes (Fig. 2).

Interesa senalar que este penodn,
con sus dos covachas con pinturas: la
de Saliente ya publicada, y la de
Poniente que ahora damos a conocer,
tiene un corte transversal intenciona-
do y canalillo de desagilie en su pro-
longacion hacia el Sur, a los que
paralelamente siguen unos hoyuelos
escalonados para acceso a la plata-
forma de la cumbre, en la que se
aprecian algunos excavados en la
roca donde tendria asiento alguna
choza. El fendmeno se repite, con
mayor detalle, en otros pefascos
dominantes de este paraje.

I1) SERIE DE MARMITAS
EN EL FARRALLON DEL
PUNTAL

Desde la plazoleta de la Sendilla,
en la que se centra el Peidn de este
roquedal, con sus covachas pintadas.
podemos bajar hacia el praderio por
dos sendas distintas: la primera, o del
Este, se abre paso por una angosta
rampa erosiva de 37 m en roca viva;
la segunda. del lado opuesto, mds
amplia. desciende 32 m hasta el codo
del roquedo, donde se curva hacia un
elevado farallon al que nos cenimos
para llegar, a los 65 pasos. a un grupo
de marmitas de erosion, las cuales
albergan nuevas signaturas rupestres
(Fig. 3).

Desde el suelo hasta un tercio de la
altura del gran macizo. en su frente
hacia Oeste, se escalonan estas oque-
dades entre las que siete forman un
grupo homogéneo, las mds yuxta-
puestas verticalmente.
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Figura 3. Serie de marmitas escalonadas en el frente oeste del farallon del Puntal, con-
teniendo pinturas.

I) La primera de ellas, en altura
superior, forma un évalo de 20x15
cm. en cuya concavidad se agrupan
tres figuras: la primera corta y apun-
tada, de perfil irregular, mide 2,5 cm
de altura; sigue, apoyandose en el
borde. una compacta silueta arbores-
cente de cuatro pares simétricos de
ramas, hasta una altura de 5 cm. Una
tercera figura amplia, abstracta, de
sinuoso contorno cuadrangular y 4.5
¢m de altura, aparece pintada en
color pardo-rojizo (Fig. 4).

2) Bajo un tabique de separacion
se amplia la segunda concavidad, de

1.40 x 0,50 m, donde se agrupa una
seric de signos precedidos de un
esquema triangular deprimido, con
base prolongada hasta 12 cm, y un
extremo aguzado como si se tratara
de un arma punzante.

Siguen tres barras tendidas y para-
lelas, reforzadas en cabecera y algo
quebradas en el lado opuesto; otra
barra mas baja queda partida por las-
cado de la roca. Contintian otras cua-
tro barras oblicuas de vario trazado:
la primera, en sus 6 cm, acusa una
silueta antropomorfa, en apurada sin-
tesis. Aparecen otras barras de ten-



dencia vertical: una, aguzada en un
extremo, otra, reforzada en el centro
v la tercera similar a las primeras;
pero en posicion vertical, algo curva-
da a la derecha, frente a extrana figu-
ra parecida a un ave vultirida de
mondo cuello y cabeza sobre cuerpo
recio. que vuelve la cabeza como sor-
prendida por la barra antropomorfa
que se le viene encima. El compacto
grupo se cierra con largo zancarron,
de 22 c¢m en alto y amplia base, un
tanto desvaida. Por dltimo. cuatro
toques de pintura, aislados, dos a dos,
se completan a la derecha con otra
pareja recia v apuntada de mayor
tendencia figurativa. (Fig. 5)

3) La tercera marmita reduce sus
dimensiones ovaladas a 52 x 25 cm.
Cuatro figuras se suceden en la con-
cavidad: las dos primeras nos dan
una silueta oblicua cuyo borde perfila
cabeza redonda, amplitud hacia el
tronco y extremo corvo algo apunta-
do, doblado sobre si mismo: longitud
12 cm. A la derecha, otra mediana,
semioval, lleva apéndice en el centro
y se ajusta a la posicion de la anterior.,
a la que parece asociada. Sigue otra
pareja, en la que, dentro de su esque-
matismo simplista, se aprecia enhiesta
una figura humana de 15 cm de altu-
ra. La cabeza se ensancha con vuelo

Figura 4. Grupo de pinturas en la marmita nam. 1.

de pelambrera o ala de sombrero; el
tronco se reduce a un trazo grueso.
axil, bajo el que parten arqueadas las
extremidades inferiores, carece de
brazos. lo que da al esquema un
aspecto de hombre-laya. A la dere-
cha queda una barra curvada, muy
desvaida en sus 9 cm de altura (Fig.
6).

4) Como basamento de esta serie
de concavidades, contamos con la
cuarta, de 80 x 55 cm. A lo largo, un
retallo divide el espacio longitudinal-
mente en dos zonas. La parte baja,
mads alargada y profunda, carece de

pinturas: en cambio, la parte alta
alberga veinticinco signos menudos,
unos se agrupan en sentido vertical,
otros se alinean horizontalmente.
Aunque algunos extremos estdn per-
didos por lascado y alguna figura apa-
rece desvaida, si se advierte en el
conjunto una capacidad de sintesis al
plasmar simbolos coherentes de vana
significacion. cuyo alcance se nos
escapa por quedar reducidos a abs-
tractas simplificaciones.

El. grupo de la izquierda ordena
verticalmente la diversidad de trazos
que oscilan entre 2,5 v 10 ¢cm de lon-

L
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Figuras 5. Compacto grupo de pinturas en la marmita nim. 2.




Figura 6. Pinturas en la marmita nim. 3.

gitud, desde cuya base se desarrolla
horizontalmente otra serie con simi-
lar expresion de toques cortos y
recios. a veces apareados. Al final,
mas significativo, queda enhiesto un
esquema antropomorfo reducido a
cabeza, cuello y barra corporea
apuntada, de 8.5 cm. En la parte alta
aparecen aisladas dos figuras mas:
una de doble lobulado y otra de ten-
dencia cuadrada en sus 5 x 4 cm,
reforzadas las esquinas como si se
tratara de un recinto abierto por uno
de ses lados. Todo ¢l conjunto encaja
en en rectingalo de 30 x 33 cm (Fig
i

5) A la derecha separada de la
amtenor 10 cm. contamos con otra
cazoleta de erosion que encaja, en
sus 25 x 23 cm, cuatro figuras distin-
1as alincadas en cabeza. Forma la pri-
mera dos circulos algo separados.
pero. unidos por un arco que cierra
un reducido espacio de cabecera cir-
cular y angosta entrada. Contigua,
una barra antropomorfa de grande y
monda cabeza, cuello y trazo final
grueso, asimétrico en sus laterales; al
lado, una mintscula cabeza ovalada y
cuello truncado. Por dltimo, otra
barra mds corta, que parece insinuar
cabeza y tronco humano, completa el
apretado grupo (Fig. 8).

6) En la misma linea, mas a la
derecha, a 53 cm de la anterior, tene-
mos otra cazoleta de 29 x 19 cm. El
alto se aprecia incompleto un esque-
ma humano de brazos y piernas en
tension arqueada, de 5 cm de altura;
a su lado se entrevé alglin trazo simi-
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lar muy desvaido. Mds abajo se distri-
buyen alineadas, en primer lugar, una
barra en dngulo, que recuerda la pie-
za de tronco y rama, como calva utili-
zada en los viejos tiempos para el jue-
go de este nombre. A la derecha se
dibujan cuatro trazos de extremo
redondeado, més altos los centrales,
formando para con los contiguos mas
cortos; recuerdan una agrupacion de
pilotes para el juego de bolos. Es
posible que se aluda a una escena de
adiestramiento o competicion para lo
que, dentro de su simplicidad, cuenta
con elementos concretos (Fig. 9).

7) En declive, 1,70 m a la derecha
y 2 0.90 m del suelo, nos queda el ulti-
mo recipiente de 28 x 13 cm, con dos

generalizados esquemas; planta de
choza en 6valo vaciado al interior. y a
los 8 cm una abstraccion humana en
barra de cabeza redonda, tronco algo
curvado y remate de punta roma, con
lo que finaliza la completa serie de
presentaciones pictéricas de este
frente (Fig. 10).

1) OTROS VESTIGIOS

Cruzando el prado que queda a
nuestros pies, hacia Oeste. nos
encontramos, a los sesenta y cinco
pasos, con otra elevada formacién
rocosa paralela a la anterior, en cuyo
frente de rotura existio un friso con
pinturas dentro de una superficie are-
nisca disgregada por los elementos.
En pequefa extension queda disper-
so algin indicio de pintura roja, y
solamente en una pequefia ondula-
cién se puede reconocer una figura
humana de recia silueta en su origen,
algo perdidas la parte superior y las
extremidades. Mide 12,5 cm y queda
a 1.80 del suelo (Fig. I1).

Este convulsionado roquedo de
pasadizos y bloques enhiestos, facilito
a remotos habitantes establecer refu-
gios sobre tierra firme: no obstante,
hemos observado predileccion por
ocupar las aplanadas cimas que cuen-
tan con rampas de acceso y cortes
escalonados, cuando no cazoletas ali-
neadas hasta las plataformas de
asiento saneadas con canalillos de de-
sagte.

Figura 7. Conjunto en la marmita nim. 4.



Figura 8. Signos que figuran en la marmi-
ta num, 5.

IV} UNA NECROPOLIS
RUPESTRE

Este paraje de peridédicos asenta-
mientos humanos durante milenios,
habria de contar con posibles lugares
festivos, ceremoniales y de culto, tal
como hemos supuesto a través de
nuestras investigaciones. También
conseguimos localizar una interesan-
te necropolis en las proximidades de
este sector. Se encuentra a unos
ochocientos pasos desde el frente de
las pinturas descritas, tomando hacia
Poniente el camino de Pedrajas, has-
ta una cresta rocosa en declive, que
flanquea la ondonada pendiente
hacia la vega. En el sumergido extre-
mo de estos pefascos, situado sesenta
pasos al Norte de la actual carretera,
descubri entonces la primera tumba
en la propia roca, cubierta por arras-
tres de tierras, con un costado roto de
antiguo (Fig. 12).

La caja, de 1,85 m, de longitud, se
adapta a la direccion de la roca exca-
vada en una profundidad de 26 a 30
cm; la cabecera es ligeramente curva
v los laterales se van ampliando para
cerrarse a los pies en forma oval.
Senalemos, como dato especial, que
en el plano del fondo se ha esculpido
la forma anatomica de una persona
vista de espalda, asi que, para la mejor
adaptacion del difunto, se han labrado
huecos para siento de la cabeza, para
los gemelos y para las extremidades
inferiores. Creston arriba se observa
la traza al descubierto de otras tum-
bas similares, y en la ladera contigua
afloran algunas tumbas formadas por
lajas. Es cuanto se aprecia en superfi-
cie de esta singular necrdpolis, que

ahi permanece en espera de un dete-
nido reconocimiento.

CONSIDERACIONES FINALES

Los grupos de pinturas rupestres
ahora descritas, vienen a incrementar
con modalidades especificas, la
copiosa serie de los conjuntos soria-
nos.

El abrigo Oeste del Peidn de la
Sendilla nos da un grupo complejo,
en el que destacan un cuadripedo y
una figura humana de pergerio realis-
ta, pero con imperfecciones y toscos
aditamentos, que acusan un proceso
degenerativo en este tipo de repre-
sentaciones. No obstante, flota el
poder de una imaginacion fértil al
tratar de representar un ambiente
campero en el que acaso se mueve la
vida familiar o entre en juego una
secuencia ritual de la tribu. Ahi que-
da un panorama de ramiformes, plan-
ta oval de cabana o tumba, huellas
camineras de animales o sendas,
cuyo recorrido inicia la extraia figura
humana, y al lado trazos abstractos,
alusiones contables por medio de

puntos. etc. En todos ellos el color
utilizado es ¢l rojo. propio del 6xido
de hierro en sus distintas gamas, pul-
verizado, diluido en un ingrediente
fijador y aplicado con pincel.

Pasamos a los grupos del paredon,
donde a falta de los habituales cova-
chos, se han elegido pequenos y casi
desapercibidos cuencos de remotisi-
ma erosion fluvial. En todos ellos,
segin hemos visto. predomina el
esquematismo v la abstraccion, con
algin intento de realismo visual. Al
lado de compactas e indeterminables
siluetas hay un ramiforme: acaso un
acontecimiento o ritual de participa-
cion interpretado mediante trazos
lineales en posiciones diversas, Un
personaje en apurado esquema, que
denomino hombre-laya: minuciosa
sucesion de simbolos extranos, sim-
plificados con poder de sintesis, alusi-
vos a objetos y formas vivas, las cua-
les entrafian un proceso mental hacia
la verdadera escritura ideogrifica,
que narra, cuenta, contabiliza, descri-
be y jerarquiza los simbolos de la
figura humana. Nuevos y definidos
esquemas discurren, donde cabe ima-

Figura 9. Escena con antropomorfo en la marmita nim. 6.



Figura 10, Figuras de la oquedad num. 7.

ginar pareja de hombre y mujer,
infante y planta de albergue, bajo la
misma linea. Acaso una escena de
Juego o competicion donde queda a
distancia un promotor frente a for-
mas materiales objetivo de la accion.
Finalmente, queda otra planta ovala-
da y su inmediata barra de cabeza,
cuello v curvado tronco. Se utilizo el
color pardo-rojizo. al parecer mezcla
de oxido de hierro y manganeso.
La seleccionada columna de mar-
mitas, cuyo contenido pictorico con-
duce a verdaderos ideogramas, seme-
Ja una colgante filacteria, o desplie-
gue de las paginas de un libro ilustra-
do con problematicas representacio-
nes vitales en una etapa final, degene-
rativa, de las formas estéticas. que ahi
guedan al fin, con su misterioso signi-
ficado, sin que apenas podamos des-

Figura 11. Antropomorfo en el paredén
oriental de la otra eminencia rocosa.
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Figura 12. Sepulcro de la necrépolis, excavado en la roca.

velar el fondo magico de tales repre-
sentaciones. Cronoldgicamente, en el
amplio espectro que nos ofrece el
monte Valonsadero, quedan datas
oscuras en sus origenes y evolucion,
no obstante, para la serie pictorica
que nos ocupd, establecemos parale-
los en dreas de la Meseta y Extrema-
dura durante la edad del Bronce has-
ta su final, con evidentes concomi-
tancias en la primera edad del Hie-
rro. La cultura ibérica, propiamente

dicha, pondra fin a estos ideogramas
rupestres, anticipo de las nuevas for-
mas de expresion fundadas en signos
abstractos.

Es posible que la necrdpolis proxi-
ma, pendiente de estudio en exten-
sion y profundidad, pueda facilitar-
nos datos utiles para documentar una
etapa protohistorica soriana, poco
conocida, en correspondencia con las
manifestaciones de arte parietal pre-
sentadas en estas pdginas.



LOS GRAFITOS DE EL CIGARRALEJO
Y LOS SIGNOS |
MERCANTILES GRIEGOS EN HISPANIA

Las excavaciones en la necropolis
de El Cigarralejo tienen un lugar de
honor asegurado en la historia de los
estudios epigraficos paleohispdnicos,
gracias al plomo con escritura greco-
ibérica, que constituye una pieza de
importancia mayor en el ya amplio
corpus de la epigrafia ibérica. No es
éste, sin embargo, el tinico documen-
to escrito que han proporcionado las
tumbas de El Cigarralejo, y conviene
reunir los restantes que no, por su
menor importancia, carecen de inte-
rés, Las paginas siguientes pretenden
estudiar el pequefio corpus de grafi-
tos sobre ceramica hallados hasta la
fecha, y son deudoras en su totalidad
a la amable invitacion y a las facilida-
des proporcionadas por el excavador
del yacimiento.

Tres grafitos pertenecen a la cate-
gorfa de las inscripciones ceramicas
mercantiles griegas, uno es claramen-
te una inscripcion fenicia y el quinto
resulta de dudosa interpretacion por
la parquedad de los datos que ofrece.

1. Los grafitos mercantiles griegos
constituyen una categoria epigrafica
extensa, aunque dificil, que en nues-
tras costas, y en concreto en relacion
con epigrafes ibéricos, se halla muy
bien atestiguada. Afortunadamente,
poseemos un excelente estudio
reciente de este tipo epigréfico, debi-
do a A. Johnston, que contintia, con
datos mas numerosos y basdndose en
un conocimiento mucho més preciso
de las cerdmicas griegas, una tradi-
cion que inicid espléndidamente
Hackl, en 1909.

Un grafito mercantil consiste en
uno o varios signos grabados sobre
un vaso ceramico, normalmente en el
pie, por un mercader, que se refiere o
refieren a aspectos mercantiles de la
cerdmica, tales como precio, identifi-
cacion del mercader que se ha ocu-

pado de esa cerdmica en alguna fase
de su circuito comercial, o nimero
—ocasionalmente también clase— de
las piezas que han acompanado al
vaso inscrito, formando con él una
tnica partida mercantil. Normalmen-
te. los signos constituyentes del grafi-
to se reducen a numerales, a alguna
letra con caracter de abreviatura, y a
alguin signo convencional que sirve a
la identificacion de un mercader. Es
raro que encontremos auténticos tex-
tos con palabras completas.

Esta ausencia de palabras y el uso
de numerales de los llamados acro-
fonicos, es decir, basados en la pri-
mera letra del nombre griego de los
numeros basicos en el sistema deci-
mal. ha tenido repercusiones negati-
vas sobre el estudio de los grafitos
mercantiles entre nosotros. En efec-
10, las inscripciones no tienen aspecto
de texto griego. sino de una secuen-
cia de signos ligeramente parecidos a
los ibéricos, lo que, unido a que con
frecuencia en un mismo vaso aparez-
can juntos inscripciones ibéricas y
grafitos ibéricos, ha provocado el que
éstos se incluyan indebidamente en el
corpus indigena, desconociéndose su
identidad y utilizindose a veces para
sacar conclusiones erréneas sobre la
escritura ibérica.

Un ejemplo caracteristico es la ins-
cripcion grabada en el pie de un
lekythos ampuritano del siglo V, del
grupo de Haimon, a la que Oliva,
Garcia Bellido, Almagro, e indirecta-
mente Gloria Trias, al considerar que
pudo ser grabada en un momento de
reutilizacion, posterior al lafado de
que fue objeto el vaso, consideran
ibérica. Sélo Maluquer, aunque con
ciertas dudas, se inclina a pensar en
«una simple marca de contabilidad.
precio, etc., por el sistema griego».
La cuestion es importante, porque

Javier DE HOZ

dada la considerable antigiiedad real
del vaso y la mayor que en tiempos se
le supuso, de ser ibérica la inscripcion
tendriamos en ella un dato cronologi-
co de cierta importancia. En realidad
puede afirmarse, como ya ha hecho
Johnston, que se trata de una inscrip-
cion griega mercantil en la que figu-
ran una sigma de tres trazos v tres
deltas del tipo flecha. es decir. una
abreviacion, posiblemente del nom-
bre de un mercader —no me parece
admisible incluirla en el grupo de las
abreviaciones de nombres de vasos.
como sugiere Johnston— y el numeral
30.

Todavia hoy dia subsisten confu-
siones respecto a estos grafitos y la
epigrafia ibérica. En el monumental
corpus de Untermann, en el tomo del
Sur de Francia, donde se recogen
varios casos de inscripciones mercan-
tiles griegas que aparecen en el pie de
vasos, en los que también se grabd
una inscripcion ibérica de propiedad,
aunque se advierta el cardcter nume-
ral de los grafitos griegos. no se les
separa netamente de las inscripciones
ibéricas con las que no tienen nada
que ver. Es el caso, por ejemplo, de
B. 1.36, donde se lee anaiosare-
nYi, es decir. un nombre propio,
anaios, seguido de . tres elementos
sufijales -ar-en-Yi, que son caracte-
risticos de las inscripciones de pro-
piedad. y. aparentemente a continua-
cién, cuatro signos que Untermann
considera «formas abstractas (nime-
ros?)». En realidad, la relacion entre
ambos textos es solo aparente: el
segundo estd grabado tomando como
base el borde del pie, al contrario que
el primero, con trazos decididamente
mayores, y con una tendencia cursiva
que le es propia. Pero, sobre todo, se
trata, con seguridad, de tres deltas
seguidas de pi, es decir 35. Un nume-
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ral griego, por si solo, constituye un
tipo caracteristico de marca comer-
cial, aunque Johnston no lo ha reco-
gido como tal tipo en su obra: pue-
den, sin embargo, verse varios ejem-
plos en su capitulo 6, dedicado a los
signos numerales.

2. El tema de los grafitos mercan-
tiles, en Hispania, estd mal estudiado,
como puede verse, y una investiga-
cion detallada podria proporcionar
resultados de cierto interés, tanto des-
de el punto de vista epigrafico y cera-
mologico, como desde el de la historia
del comercio griego. Como introduc-
cion a los grafitos de El Cigarralejo,
resumiré los pocos datos generales
que, en el estado actual de la investi-
gacion, pueden considerarse validos.

Las inscripciones mercantiles pare-
cen limitadas, en Hispania, a la cera-
mica dtica, lo que tiene su interés, ya
que no debio ser ésta la Gnica que se
distribuyo desde centros peninsulares
como Ampurias; piénsese, por ejem-
plo, en las ceramicas grises catalanas,
de mejor calidad. Es otro indicio, a
sumar a los varios ya senalados y
recogidos por Johnston, de que las
marcas eran grabadas en el comienzo
mismo del circuito comercial, en este
caso en Atenas.

De las marcas comerciales de
Ampurias, la mas interesante es la
que figura en el pie de un pequefio
vaso abierto, quiza de c. 400 (Johns-
ton 8F, 12) con not como abreviatura
de motkiha es decir, «vasos de figuras,
pintados», v el numeral 150, que
corresponde a la cifra mds alta atesti-
guada hasta la fecha para un lote de
vasos comercializados. Otras piezas
ampuritanas son la ya mencionada a
proposito de confusiones entre las
marcas griegas y las inscripciones ibé-
ricas; varias con numerales, 45 y 30,
I8 y una#, 8; y un par de los grafitos
recogidos en el corpus de Gloria
Trias, en primer lugar el nimero 121
(p. 69) con una Y en la base no repro-
ducida, por lo que no puedo juzgar
de si se trata realmente de la letra o
de un signo al estilo de Johnston 21B;
hay que sefialar, sin embargo, que los
vasos recogidos dentro de este grupo
no coinciden, en forma ni en taller,
con el de Ampurias, y su proceden-
cia, cuando se conoce, es siempre
Italia. El segundo grafito recogido
por Trias, y que puede interesarnos
aqui, es el numero 723 (p. 213): un
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kylix de barniz negro, que tiene gra-
bados bajo el pie tres letras, Q¢ ; no
conozco otros casos de esa marca,
pero debe ser abreviatura de alguno
de los muchos nombres propios grie-
gos que se inician con esa silaba.
Naturalmente, podria tratarse tam-
bién de un nombre de propietario,
como parece ser el caso del nimero
725: el (nico indicio a favor de que se
trate de una marca comercial, es
decir, del nombre de un comerciante
mas bien que el de un propietario,
estd en la brevedad del grafito, pero
desde luego es un indicio muy poco
probatorio.

Una rareza es el numeral 90, trans-
crito alfabéticamente y no por medio
de cifras, en Ullastret, seguido de =
en que Johnston ha supuesto, proba-
blemente con razén, que hay que ver
no el numeral 5, sino la abreviatura
de notkiAa.

Otra rareza es la que hallamos en
un vaso de Galera, en cuyo pie hay
una manera bien atestiguada en cera-
micas aticas de ca 440-390, una larga
linea que atraviesa su superficie, vy
sobre ella una segunda marca, una
inscripcion en caracteres punicos
seguida de numerales. Johnston, que
es quien ha llamado la atencion sobre
la pieza, cree que las cuatro primeras
letras punicas serian krtr, y por tan-
to, una transcripcion del nombre
griego de la cratera. Seria necesaria
una interpretacion del total de la ins-
cripcion antes de aceptar la sugeren-
cia, pero caso de confirmarse se plan-
tean cuestiones extremadamente
interesantes sobre el comercio de la
ceramica griega en el Sur de la Penin-
sula y sobre el papel de los plnicos
como intermediarios.

Pero los paralelos mas adecuados a
los grafitos de El Cigarralejo hay.que
buscarlos, no en ceramicas pintadas,
sino en las de barniz negro del siglo
IV, a las que desdichadamente Johns-
ton ha prestado mucha menos aten-
cion. De todas formas, no faltan los
paralelos, sin salir del drea mas occi-
dental del comercio griego.

He comentado ya una pieza de
Ensérune con inscripcion ibérica y
grafito mercantil griego; Untermann,
siguiendo a Jannoray, la cita en su
COrpus como campaniense, pero
como ha senalado Jully, las atribucio-
nes de Jannoray para la ceramica de
barniz negro son discutibles, asi como

sus cronologias, y en todo caso, como
se deduce de los propios datos de
Jannoray, que senala la aparicion de
sus pretendidas cerdmicas campa-
nienses en los estratos superiores del
nivel 11 del habitat de Ensérune con
ceramica dtica del siglo 1V, y en el
tercer nivel de la necrépolis junto a
crateras de estilo de Kertch, se trata
de piezas de cronologia alta, que des-
de luego no pueden ser campanien-
ses. Como, por ahora, este tipo de
marcas mercantiles parece limitado
desde el siglo V a la ceramica atica,
partiré de la base de que aquellas
ceramicas de barniz negro, de atribu-
cion dudosa o no adecuadamente
estudiadas, en las que aparezcan gra-
fitos de este tipo, deben ser aticas, y,
por tanto, asi considero a la pieza de
Ensérune en cuestion y a otras de la
misma procedencia.

En conjunto, los grafitos mercanti-
les de Ensérune, del siglo IV o ante-
riores, son los siguientes: el ya men-
cionado B. 1. 36 con el numeral 35;
B.1.1.,B. 1.2 conXT (lasigma de tres
trazos): quiza B. 1.3; B. 1.4, con el
tipo 5D de Johnston (mismo tipo en
Jannoray, lamina LXIV 16); B. 1.8;
B. 1.127; quizd B. 1.25; B. 1.57; B.
1.837; B. 1.84?2; B. 1.95: B. 1.102 (cf.
Johnston, tipo 6D); B. 1.104?; B,
1.105?; B. 1.2017; B. 1.230? Otros
grafitos del Sur de Francia son B. 8.9
y B. 8.10 con numerales, respectiva-
mente, 18 y 17 de Ruscino; menos
seguros B. 4.17 de Montlaurés, B.
6.17 de La Lagaste, B. 8.57 también
de Ruscino, y B. 9.13? de Elne.

En cuanto a la zona SE de la Pe-
ninsula, tampoco faltan grafitos
mercantiles griegos que constituyen
un mejor paralelo a los de El Cigarra-
lejo, ya que deben testimoniar un
idéntico circuito comercial. De
Coimbra del Barranco Ancho (Jumi-
lla) proceden fragmentos del pie de
una pétera atica del siglo IV con el
numeral 45; de la Bastida de los
Alcuses, un fragmento de patera
similar con otro numeral incompleto
que, por lo menos, alcanza también
la misma cifra, y fragmento de pie,
posiblemente de kylix, con numeral
30 quiz4, incompleto: de la Isleta de
Campello, una base de cuenco con
un signo convencional, que también
podria ser greco-ibérico, y una base
de bolsal con dos signos —uno de
ellos idéntico al de la pieza anterior—,



¢l numeral 30, y un grafito greco-ibé-
rico; de El Puig, una base de cuenco
con el numeral 40, un signo y un gra-
fito greco-ibérico.

3. En este contexto es facil situar
las piezas de El Cigarralejo, cuya
receptividad en el siglo 1V, a los pro-
ductos atenienses, es de sobra cono-
cida. En la tumba 49 aparecié un
fragmento de skyphos dtico de figu-
ras rojas, del primer cuarto del siglo,
con el numeral 18; en la 127, un fon-
do de kantharos del segundo cuarto
del siglo, con el numeral 13; en la
253, otro fondo de kantharos que
puede ser ligeramente posterior, con
lo que parece un signo convencional
seguido del numeral 11; en la 118",
parte de una patera atica con una
gran A, cuyo ductus no parece greco-
ibérico; la interpretacion maés simple,
aunque no segura, es que se trata de
una marca comercial del tipo Johns-
ton 8E III, aunque los ejemplos cita-
dos por ese autor sean muy anterio-
res.

La mayor parte de los grafitos de
El Cigarralejo son, por tanto, marcas
comerciales griegas. Johnston no ha
prestado mucha atencidn a las mar-
cas sobre ceramicas aticas de barniz
negro del s. IV, y no existen tampoco
trabajos monograficos sobre el tema,
por lo que es dificil valorar el signifi-
cado de estos grafitos de El Cigarra-
lejo. Seria especialmente interesante
disponer de un estudio adecuado de
un pecio conservado en su totalidad,
entre cuyos materiales existiese un
cierto numero de grafitos, y a falta de
un pecio de esas caracteristicas
habria que prestar especial atencién
a los que, en proporcidn mayor o
menor, han llegado a nosotros; por
ello, es lamentable que aiun no se
hayan publicado los grafitos griegos
del pecio del Sec.

Si en principio podemos suponer,
aunque sin seguridad absoluta, que
los grafitos mercantiles fueron graba-
dos en la propia Atenas por los mer-
caderes encargados de exportar los
productos ceramicos, no sabemos,
sin embargo, hasta qué punto del cir-
cuito comercial continuaban enteros
los lotes entonces establecidos, a los
que corresponden los numerales de
los grafitos; si un yacimiento como El
Cigarralejo pudiese recibir esos lotes
integros, lo que no me parece proba-
ble, los numerales que ocurren en sus

ceramicas tendrian cierto interés
como confirmacién de lo que pode-
mos deducir sin mas de los hallazgos
arqueoldgicos, el volumen considera-
ble de las importaciones de cerdmica
atica en la zona. Una hipdtesis que,
sin embargo, si me parece razonable,
y que tiene mas o menos las mismas
implicaciones, consistiria en suponer
la llegada de estos lotes como tales a
las costas hispdnicas, y su posterior
desmembramiento en el comercio
menudo de cabotaje o de tierra aden-
tro, sin excluir que alguno de ellos
haya llegado intacto a un asentamien-
to indigena y haya sido adquirido alli
en su totalidad. Naturalmente, desco-
nocemos demasiados aspectos del
problema para poder escapar a las
simples especulaciones. Quizd, cuan-
do el numero de grafitos sea mayor,
un estudio paleogréfico pueda aislar
«manos», y permita detectar la pre-
sencia de un mismo intermediario en
puntos diversos, pero, por ahora, esto
no es posible; el Gnico indicio, quizd
significativo desde ese punto de vista,
lo tenemos en la repeticion de una
misma marca en dos piezas distintas,
ambas halladas en El Campello.

4. En cuanto al altimo grafito de
El Cigarralejo, es el tinico que ya ha
sido publicado. Se trata de una pétera
ética, de barniz negro, hallada en la
tumba 277, una de las que, por sus
caracteristicas y ajuar, Cuadrado lla-
mo «principescas», y fechd entre 400
y 375 a. C. El grafito estd grabado en
la parte inferior del pie, y es clara-
mente pinico. Su lectura es m, v la
forma de los signos no contradice en
absoluto, dentro de lo que de la evo-
lucion paleografica del alfabeto ptini-
co sabemos, a la mas segura propor-
cionada por la cerdmica. Por debajo
de la linea de escritura, y en la verti-
cal que ocuparia un tercer signo que
siguiese a m, hay un trazo curvo, al
parecer menos marcado que las
letras, y que dudo sea significativo.
Por su forma, podria ser una p, o
menos probablemente unad o unar,
pero de tipo extremadamente cursivo
0 muy posterior, casi un par de siglos,
a los dos signos seguros. Prescindo,
por tanto, de ese trazo.

La interpretacion de “m es hipotéti-
ca. Indudablemente debe tratarse de
una abreviatura de nombre propio,
pero las abreviaturas piinicas pueden
ser de tres tipos, abreviatura en el

sentido usual, abreviatura de un nom-
bre compuesto formada con la pri-
mera letra del primer elemento y la
primera letra del segundo, y abrevia-
cion a base de la primera y la dltima
letra del nombre. con lo que las posi-
bilidades concretas que se ofrecen
para “m son muy variadas. Podria tra-
tarse, por ejemplo, de la abreviatura
de cualquiera de los nombres forma-
dos con la palabra ‘m, «tio paterno,
pariente», o ‘ms, «conducir», 0
podria esconder un nombre como
‘mt-mlk, es decir, seria abreviatura
de ‘mt y m de mlk; esta ultima alter-
nativa implicaria un nombre femeni-
no, «sierva de Milk, del rey», lo que
no es imposible, ya que la tumba 277
contenia un doble enterramiento, el
primitivo, masculino, y otro, poco
posterior, femenino, y la cerdmica no
puede atribuirse con seguridad a uno
u otro.

La presencia de un nombre punico
en una pieza del ajuar de una tumba
ibérica pide, evidentemente., una
explicacion, pero sdlo podemos ofre-
cer especulaciones y alternativas mas
0 menos posibles. No es probable que
el varén enterrado en la tumba 277
fuese un punico: la tumba contiene
una impresionante panoplia pura-
mente indigena, con falcata, puial
triangular, jabalinas, pilum, escudos e
incluso un elemento mas exdtico, la
cimera de hierro que adorné un cas-
co similar a algunos de los que se
representan en la cerdmica de Liria;
junto a las armas se deben mencionar
los arreos de caballo y una espuela de
jinete. En conjunto, obtenemos la
imagen de un ibero belicoso, muy
distinta de la que en principio estaria-
mos dispuestos a atribuir al pinico
instalado en estas fechas en la Penin-
sula, fuera del drea propiamente
colonial. Pero, tampoco tenemos nin-
gln motivo para pensar que se pudie-
se dar entonces una influencia cultu-
ral semitica tan fuerte, que llevase a
un cabecilla ibero a adoptar no sélo
la escritura fenicia, sino, incluso, un
nombre punico.

Desechadas, pues, las dos prime-
ras alternativas que hemos considera-
do, debemos buscar otras que no
impliguen asociar el grafito al varén
enterrado en la tumba 277. De hecho
existen atin, sobre esta segunda base.
varias posibilidades. El nombre puini-
co podria ser femenino, como ya he
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Figura 1. A) Tumba 253. En el kdntharos

nimero 2404. B) Tumba 124, En un

kdntharos de agallones, nimero 1157.

C) Tumba 118’. En una pdtera, nimero
1031°.

dicho, y corresponder a la mujer que
se enterré posteriormente en la mis-
ma tumba, en cuyo caso tendriamos
dos interesantes hechos historicos, el
matrimonio de un principe ibérico
con una dama punica, y la curiosa, y
poco documentada, afirmacion de la
propiedad personal de la esposa
sobre objetos del ajuar doméstico.

Una segunda alternativa, mucho
mds banal, nos lleva a la practica,
documentada para piezas que habian
pertenecido previamente a griegos y
pasaron después a «bdrbaros», del
comercio ceramico de segunda
mano. Si no me equivoco, el paso de
propietario punico a propietario indi-
gena se documentaria aqui por pri-
mera vez, aunque en si no tiene nada
de improbable.

5. La tercera alternativa, en un
sentido todavia mas banal, en otro la
mds cargada quizd de implicaciones
historicas, nos llevaria una vez mas al
ambito de los grafitos comerciales.
Ya hemos visto un caso seguro de ins-
cripcion comercial plnica, pero es
éste un campo que hasta ahora no ha
interesado a los expertos en la epigra-
fia de ese dmbito cultural, y que, por
tanto, no ha sido sistematizado. Con-
tamos, sin embargo, con datos muy
significativos.
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Recientemente, se han publicado
los veinte grafitos punicos proceden-
tes del pecio del Sec que se conser-
van. Todos ellos estdn grabados sobre
el reverso de diversos recipientes
ceramicos, aticos de barniz negro y
fechables en el segundo cuarto del
siglo IV. Se trata de textos muy bre-
ves, formados por una a tres letras
toscamente grabadas, y proporcionan
quince combinaciones diversas, ya
que m*b aparece cinco veces, y en un
par de piezas un grupo de dos letras
de dudosa lectura. En varios casos se
puede determinar, o al menos esta-
blecer como hipdtesis razonable, un
nombre propio punico del cual el
grafito sea su abreviatura. Los edito-
res de estos grafitos suponen que se
trata de marcas de propiedad o sim-
bolos de alfarero, y en el estado
actual de nuestros conocimientos la
primera de esas hipétesis no puede
ser falsa, pero si hay objeciones posi-
bles en su contra. No tenemos testi-
monios, como ya he dicho, de un
comercio de segunda mano de cerd-
micas dticas, una vez que éstas
habian ido a parar a manos de un
comprador punico, y resulta dificil
entonces justificar la presencia de
esos grafitos en un cargamento indu-
dablemente comercial, si se les consi-
dera nombres de propietario. Cabria
pensar en la vajilla personal de la tri-
pulacién, pero resulta increible que
un pufado de marineros tuviesen
tales aficiones alfabéticas que hayan
dejado mas testimonio escrito de si
mismos, que los habitantes de muchos
yacimientos relativamente excava-
dos, y-que su gusto por la vajilla de
lujo les impulsase a cargar habitual-
mente, por ejemplo, con una forma
Lamboglia 40 E 2. En cuanto a la
hipdtesis de las marcas de alfarero,
baste con recordar que se trata de
cerdmicas 4ticas. En conjunto, la
hip6tesis mds razonable, a mi modo
de ver, consideraria estas marcas
como grafitos mercantiles pinicos, lo
que presupondria intermediarios de
esa nacionalidad en algunos puntos
del circuito comercial que distribuia
las ceramicas dticas en Occidente.

Pero una vez alumbrada esta posi-
bilidad, otros grafitos punicos de His-
pania podrian explicarse de la misma
forma, por ejemplo, el nombre pro-
pio grabado en el pie de un vaso de
barniz negro de Puigs des Molins

(Hispania 8). De Villaricos procede
una marca en la base de lo que Siret
llama «vasija de fabricacion griega,
con cubierta negra brillante», que ha
sido recogido posteriormente por
Sola Solé, y que podria merecer la
pena de un nuevo examen.

Todos estos datos apoyan la posibi-
lidad de que la inscripcion punica de
El Cigarralejo corresponda, efectiva-
mente, a una marca comercial, y jun-
to con ella plantean la hipdtesis de un
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Figura 2. A) Tumba 49. En el fondo de un

skyfos dtico de figuras rojas nimero 111.

B) Grafito punico en pdtera dtica 28/22
numero 2728.

nuevo campo de estudio en las rela-
ciones de cerdmica y epigrafia, pero,
naturalmente, por el momento no
podemos pretender una seguridad
que los datos no justifican.

Nuestra informaciéon no es sufi-
ciente para decidir cudl es el auténti-
co cardcter de la inscripcién pinica
de El Cigarralejo; las distintas alter-
nativas que he planteado deben que-
dar abiertas. Tampoco es suficiente
nuestra informacion, para que nos
decidamos a postular con conviccion
la existencia entre los mercaderes
punicos de la practica griega de las
marcas comerciales, utilizada de for-
ma sistematica, aunque el testimonio
del pecio del Sec me parece apuntar
claramente en ese sentido. Precisa-
mente, el estudio de otros grafitos
procedentes de pecios, mds ain que
el de las numerosas inscripciones
ceramicas de otras procedencias
halladas en los paises del Mediterra-
neo occidental, permitira en el futuro
resolver este problema.




POBLADO IBERICO DEL ALTO
DEL VALIENTE,

EN MANUEL (VALENCIA)

El poblado que aqui tratamos fue
descubierto por Antonio Martinez
Pérez, de Alcira, quién, en su trabajo
depositado en el S. I. P de la Diputa-
cion de Valencia «Carta arqueolégica
de la Ribera Alta y Baja del Jicar»,
da noticia de su existencia, si bien,
dada la naturaleza del trabajo consig-
naba «... fragmentos de vasijas con
carenas pronunciadas, otros con
decoracion geométrica, cerdmicas
precampanienses con palmetas
impresas, pondus, una fusayola tro-
coconica, etc.»

Nosotros pretendemos dar una
vision mas amplia, ya que asi lo esti-
mamos conveniente dada la calidad
del material, esperando que futuras
excavaciones del S. I. P. superen
ampliamente este trabajo.

SITUACION Y ESTADO EN
QUE SE ENCUENTRA

El cerro, denominado Alto del
Valiente, estd ubicado en el término
municipal de Manuel, con la pobla-
cion al pie de su falda y a una distan-
cia de 48 km de la capital. Se encuen-
tra situado en el Sur de la llanura
valenciana, en las altimas estribacio-
nes de los Sistemas Béticos y es una
elevacion del terreno de 130 metros
de altura y domina la llanura. Obser-
vado desde el llano tiene una altura
de 90 metros y una pendiente del 30-
40 por cien.

Geologicamente estd constituido
por calizas terciarias, que se ponen
en contacto con la llanura cuaterna-
ria. Por su pie discurre el rio Albaida,
una de las tipicas ramblas mediterra-
neas. A 6 km en linea recta se
encuentra el rio Jucar.

En su cercanfa tenemos dos vias de
comunicacion: la férrea que une

Valencia con Madrid por Almansa, y
la carretera 3,320 que une Valencia
con Alicante por Alcira, Jativa y Al-
coy.

En sus inmediaciones encontramos
cultivos de secano y regadio.

Asi se caracteriza por:

— Cerro protegido de las avenidas
y riadas tan caracteristicas (Jucar y
Albaida)

— Contacto entre secano y rega-
dio.

— Sistema de comunicaciéon im-
portante.

— Cierra el valle por uno de sus
flancos.

— Clima tipicamente mediterrd- -

neo, con precipitaciones por encima
de lo normal (500 milimetros)

En la cima del cerro se forma una
meseta rectangular, en la que estd
enclavado el poblado, limitado por
una muralla de piedras de mediano
tamafio y con una extensién aproxi-
mada de 1.500 metros cuadrados.

En la parte Sureste del Poblado, en
la vaguada que une este monticulo
con el del Castellet de Enova, tam-
bién hay otro muro que delimita un
recinto de mayor extension y forma
ovalada que engloba el anterior y
parte de las laderas, en las que, por
abancalamiento, ya no se distingue su
continuidad.

Al otro lado de la vaguada, en el
extremo del Castellet, se notan, a ras
de suelo, algunos muros de piedras
formando habitaciones rectangula-
res. El material procedente de esta
zona lo indicamos con asteriscos por
creer, como expondremos en las con-
clusiones, que forma otro conjunto.

El estado de conservacion del yaci-
miento es bastante bueno, excep-
tuando el extremo que da a la pobla-
cion. En esta parte, en el verano de

Daniel SERRANO VAREZ

1982, se abrid una carretera para
acceder a una granja y una urbaniza-
cion que se pensaba realizar, y se
extrajo tierra en una profundidad de
I’S metros, aproximadamente, y en
una extension de 4 6 5 habitaciones.

Los materiales aqui estudiados
proceden de varias prospecciones
superficiales y, principalmente, de los
extraidos por la pala excavadora.
Todos ellos ha sido depositados en el
Museo Comarcal de Alcira.

MATERIALES

1. CERAMICA
1. 1. De barniz negro

— Lamina |, nimero |. Fragmen-
to que conserva un tercio de la base
con inicio del cuerpo y pie con desta-
cado toro y surco en su parte inferior
e interior que forma una destacada
una. El pie se une al fondo externo
mediante una curva sin solucién de
continuidad y a la cara externa for-
mando una garganta de un cuarto de
cincurferencia, que, en su parte supe-
rior, al unirse a la pared lateral, pro-
duce una arista. En la parte superior
de esta garganta hay una acanaladu-
ra.

Pasta color beig rosado. El barniz
presenta las siguientes caracteristicas:
negro mate y marron distribuido irre-
gularmente en la parte superior de la’
base: negro mate en la parte exterior
del pie y de lo conservado de la cara
exterior. La parte interior tiene el
centro marrdn ennegrecido, a su alre-
dedor, negro brillante.

La decoracién consiste, en la zona
central, en parte de una palmeta en
deficiente estado de conservacion
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debido a la pérdida de barniz y, sobre
ella, tres circunferencias concéntricas
de estrias inclinadas. grabadas a rue-
decilla.

Este fragmento corresponde a un
kylis de pie bajo, forma 42 de Lambo-
glia. (1)

— Ldmina |. nimero 2. Fragmen-
to que conserva todo el perfil, excep-
to el pie, de una pequena patera con
paredes gruesas y oblicuas que se
curvan en su parte superior forman-
do un borde fino y reentrante. Pasta
rojizo amarronada. Barniz negro bri-
llante perdido en parte, con una zona
de reserva entre el inicio del anillo
basal y el cuerpo.

Decorada con tres circunferencias
conceéntricas de estrias oblicuas,
impresas a ruedecilla. Forma 24
Lamboglia. (2).

— Lamina |, nimero 3. Frag-
mento de pdtera que conserva parte
de la base y pie vertical de paredes
curvadas y paralelas, convexa la exte-
rior y concava la interior y con la
superficie de reposo conica.

Pasta marron claro y barniz, perdi-
do en parte, negro brillante. Como
decoracion parte de una palmeta,
rodeada de tres circunferencias con-
céntricas de estrias inclinadas, graba-
das a ruedecilla.

— Pequenio fragmento de patera.
Pasta gris clara. Barniz parduzco y
negro distribuido irregularmente.
Decorada con tres circunferencias
concéntricas de cortas estrias inclina-
das. grabadas a ruedecilla.

— Fragmento de cuerpo de patera.
Pasta beig claro. Barniz negro muy
brillante.

1. 2. Fina

Dentro de esta clase formamos
tres grupos, por considerar que cada
uno de ellos reune unas caracteristi-
cas que lo distingue de los demas.

1.2 1S

Incluimos las ceramicas con pasta
bien depurada y buena coccidn que,
en su corte transversal, presenta tres
capas de distintas tonalidades; la
superficie exterior suele llevar engo-
be.

— Lamina |, numero 4. Vasija con
asa de cesto. Cuerpo conico que se
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estrecha hacia el pie y que ofrece un
estrangulamiento en el cuello. Borde
reentrante, casi plano, que en su par-
te superior lleva dos amplias acanala-
duras; sobre la interior lleva asa de
anillo y forma casi circular. Base con-
cava, con pie simple, realzado e incli-
nado hacia afuera.

Pasta bien levigada, sin desgrasan-
te, y tonalidad anaranjada con engo-
be beig blanquecino.

La decoracién consiste en: filete
sobre la acanaladura exterior; en el
hombro, friso de dientes de lobo, y
debajo, tres bandas.

— Ldamina |, nimero 5. Vasija de
tendencia globular con cuello alto,
estrecho y exvasado con borde, tam-
bién exvasado, de perfil de dnade.
Pasta con desgrasante que, en su cor-
te. ofrece el caracteristico sandwich
gris, rojo ladrillo y gris. La cara exte-
rior con engobe beig muy claro.

Debajo del inicio del cuello lleva
dos ségmentos, de los que cuelga un
friso compuesto de lineas onduladas
v paralelas en sentido vertical, secto-
res circulares concéntricos y circulos
concéntricos. Atravesando el friso,



por su parte central, un segmento y
debajo otros dos.

— Ldmina 2, namero 1. Oinochoe
con la parte inferior del cuerpo cilin-
drica y la superior trococénica que
forma un estrangulamiento del que
nace ¢l cuello que. segin la parte
conservada. es otro tronco de cono
invertido. Asa de cinta. Base plana
con pequenisima concavidad central.

Pasta bien depurada, que presenta
en su corte las coloraciones beig, gris
y beig claro.

Como decoracion, colgando del
borde, siete lineas paralelas, vertica-
les, ligeramente onduladas y termi-
nando en punta; son de distinta longi-
tud. disminuyendo el tamaiio de for-
ma escalonada, hacia el asa. Debajo
del cuello, banda de la que cuelgan
trazos verticales atravesados en su
mitad por un filete, debajo banda y
filetes de los que cuelgan semicircun-
ferencias concéntricas secantes.
Debajo dos filetes y banda. En el asa,
cortas lineas transversales.

— Ldmina 2, nimero 2. Fragmen-
to de patera que da el perfil comple-
to, excepto el borde. Cuerpo curvo
que forma carena con el borde, que
es exvasado y plano, y que, encima
del pie lleva una acanaladura de
media cana. Pie de anillo simple, que
forma con la base exterior, un cas-
quete esférico. La base interior plana.
Pasta bien depurada, de color grisé-
ceo y beig rojizo en sus superficies.

La decoracion exterior es inapre-
ciable, por la capa arcillosa que la
recubre: en la interior tenemos, entre
dos segmentos, un friso de sectores
circulares.

— Ldmina 3, numero |. Pitera de
borde ondulado y vuelto al exterior,
que forma carena con el cuerpo. Pie
en anillo simple, que forma en la base
exterior un casquete circular. La base
interior plana con ombligo. Pasta
bien depurada, color beig exterior e
interiormente y corte grisiceo. Una
capa arcillosa, que recubre la cara
interior, impide ver la decoracion; en
la exterior tenemos banda y debajo
un filete del que cuelga un friso de
sectores circulares y tejados distribui-
dos irregularmente.

— Ldmina 3, nimero 2. Fragmen-
to de base y parte del cuerpo de una
pétera con pie de perfil ondulante en
Su parte exterior y que. por su inte-

rior. se une a la base formando con
ésta un sector esférico con ombligo.
La base es convexa en su interior.

Pasta con pequefiisimo desgrasan-
te. color grisdceo en el corte y beig
rojizo en las superficies, sin engobe
en la exterior.

La decoracién, en su cara exterior.
es de cuatro circunferencias concén-
tricas al anillo basal: en la interior,
sobre un segmento, friso de sectores
circulares.

— Ldmina 3, nimero 3. Pitera
honda de cuerpo troncocénico, con
borde engrosado y curvado hacia

adentro. Base interior convexa. Ani-
llo de perfil redondeado e inclinado
hacia afuera. que forma. con la
superficie exterior de la base. un sec-
tor circular.

Pasta de tonalidad anaranjada, sin
desgrasante.

La decoracion, muy perdida, con-
siste en la superficia exterior en cinco
filetes y una banda. En el exterior,
ocho filetes.

— Lamina 4. nimero 1. Tapadera
troncoconica de pomo perforado.
Pasta con fino desgrasante. cuyo cor-
te ofrece dos coloraciones distintas,
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ocupando cada una de ellas la mitad
del grosor. la exterior, beig y la inte-
rior, gris azulado. La superficie exte-
rior ofrece tonalidades beig y grisa-
cea distribuidas irregularmente; la
interior. beig.

— Ldmina 4, nimero 2. Fragmen-
to de cuerpo de vasija esferoidal, en
cuya parte superior se inicia el cuello,
que seria exvasado.

Como decoracion tiene un filete,
debajo del cual, a la izquierda del
fragmento, se ven tres hojas lanceola-
das v ligeramente superpuestas. A la
derecha se observan restos muy per-
didos que impiden su identificacion.

— Lamina 4, nimero 3. Fragmen-
to de forma indeterminada, en el que

vemos una decoracion fitomorfa con-
sistente en una barra vertical con
cuatro hojas en su parte izquierda; en
la derecha, muy borradas, otras cua-
tro simétricas con las anteriores.

— Lamina 4, niumero 4. Fragmen-
to que corresponde a parte del ala y
cuerpo de un plato. No se nota la
transicion, formando una ese de perfil
suave. Posiblemente se trata del tipo
P. 1. C. de Cuadrado (3). La decora-
cion consiste, en su cara interior, en
dos filetes; sobre el superior se obser-
van unos finos trazos ligeramente
curvos, verticales y paralelos entre si,
rompiéndose la armonia en los ulti-
mos de la izquierda que toman aspec-
to ramiforme.

nel
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— Lamina 4, niamero 5. Fragmen-
to de cuerpo y ala de plato, en el que
la unidn entre ambos forma una care-
na que se aprecia en ambas caras.
Tipo P. 2. de Cuadro. (4).

Decorado interiormente con un
filete encima de la carena; en el cuer-
po dos lineas gruesas, ondulantes y
perpendiculares al centro; a su dere-
cha, parte de un motivo realizado a
tinta plana, inidentificable.

— Ldmina 4, nimero 6. Fragmen-
to de borde exvasado, redondeado, y
engrosado, de pequefia vasija esferoi-
dal. Como decoracion, colgando del
borde, cinco trazos gruesos, vertica-
les y paralelos.

— Fragmento de cuerpo con ban-
da, debajo de la cual cuelgan semicir-
culos concéntricos y lineas onduladas
y paralelas en sentido vertical. Deba-
jo de los semicirculos un friso de seis
rombos.

— Fragmento informe, con una
banda, debajo de la cual hay cuatro
gotas apuntadas hacia abajo.

— Dos fragmentos de botellas, de
cuello estrecho y borde acampanado,
que, por la pequena parte de cuerpo
que se conservan, se ve que era esfé-
rico. Tipo 9. b, de Cuadrado (5).

— Dos fragmentos de plato de pes-
cado, Tipo P. 6. b de Cuadrado. (6).

— Cinco fragmentos correspon-
dientes a tres cazuelas, de las que dos
son de pared vertical y una ligera-
mente abierta. Una de ellas decorada
con banda y filetes. Las medidas de
los diametros de sus bocas son 350,
260 y 228 mm, aproximadamente.

— Fragmento de borde exvasado
de media cafa, debajo del cual hay
un baquetdn y parte del cuerpo, que
es troncoconico invertido. Decora-
cion inapreciable, por la capa arcillo-
sa que lo recubre. Didmetro aproxi-
mado de la boca 130 mm,

— Trece fragmentos de bordes
exvasados de media cafa. En dos de
ellos restos de pintura.

— 122 fragmentos de perfil y dnade
(bordes). En 37 de ellos decoracion
de bandas o filetes, y uno en que en la
union de cuello v cuerpo lleva una
escocia de media cana.

— Dos fragmentos, que coinciden,
de cuello y borde de oinochoe.



— Fragmento de tapadera tronco-
nica. que se conserva desde el inicio
del pomo hasta cerca de la base.
Decorada con dos bandas.

— Fragmento de borde de ala pla-
na y arranque de cuerpo globular.

— Cuarenta y cinco fragmentos de
pateras. Los bordes son en su mayo-
ria verticales o reentrantes. Dos son
redondeados hacia dentro. formando
un baqueton. De ellos, veinticuatro
llevan decoracion geométrica.

— Cuatro fragmentos de bordes de
urnas, engrosados, redondeados vy
reentrantes con corto cuello, que for-
ma carena con el cuerpo, que es tron-
coconico.

— (*) Fragmento de cuenco de
pequeio tamafo, con borde plano
hacia afuera, y cuerpo de paredes
rectas, inclinadas y de perfil quebra-
do.

— Pitorros derramados de candio-
la.

— (*) Dos pivotes de dnforas.

— Cincuenta y dos bordes de dnfo-
ras, de los que cuarenta y nueve son
de anillo simple vuelto hacia afuera y
tres con labio almendrado.

— Dos tejos redondeados, con did-
metros de 26 y 32 mm.

— Abundantes fragmentos decora-
dos con filetes, bandas, lineas ondula-
das y paralelas, circulos, semicircu-
los, sectores, bucles y rombos.

— Un fragmento de gran vasija
que. horizontales y paralelas, lleva
seis acanaladuras de 2 a 5 mm de
anchura: posiblemente se trata de
una anfora cartaginesa.

2. 2.

De idénticas caracteristicas a las
que hemos descrito en el apartado
I. 2. 1., pero con la particularidad de
tener engobe blanco.

— Ldmina, 4, nimero 7. Urna de
doble borde. Cuerpo globular al que
falta la parte baja. Cuello ancho y
alto, ligeramente exvasado, con bor-
de de perfil de anade. En la zona de
separacion entre cuerpo y cuello
tiene un resalte muy pronunciado, en
dngulo recto, que, en su parte supe-
rior, forma una concavidad. Asa de
doble anillo.
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Pasta bien depurada, aprecidndose
en el corte el caracteristico séndwich,
gris, anaranjado y gris,

La totalidad de su superficie exte-
rior estd recubierta de engobe blan-
co, sobre el que vemos la siguiente
decoracion en color rojo vinoso: en el
cuello, debajo del borde, un filete del
que cuelgan serie de cuatro lineas
onduladas y paralelas, en sentido ver-
tical que alternan con circulos con-
centricos. En el cuerpo tres frisos for-
mados por circulos concéntricos,
estando en los dos inferiores forman-
do pares tangentes atravesados en su
centro por un filete. Separando los
frisos, banda y filetes. Cerca de la
base una banda. Las asas llevan linea
transversales.

— Ldmina §, nimero |. Fragmen-
to de borde simple, regruesado y
redondeado. Cara exterior con engo-
be blanco. En la parte superior del
borde se observa un filete, debajo del
cual hay unos motivos informes.

— Fragmento de plato, de borde
horizontal y perfil suave. La cara
exterior, recubierta de una capa arci-
llosa que impide su estudio: la inte-
rior, con engobe blanco, lleva en el
borde friso de rombos, debajo del
cual hay un segmento que coincide
con la transicion del borde del cuer-
po: en éste, sectores concéntricos.

— Fragmento de borde reentrante,
redondeando y ligeramente engosa-
do, de pequeiiita pdtera. Superficie
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exterior con engobe blanco que,
seguin los vestigios. iria profusamente
decorada.

— Fragmento de patera, con engo-
be blanco en la cara exterior. Deco-
rada, exterior e interiormente, con fi-
letes.

— Nueve fragmentos informes.
con engobe blanco en la superficie
exterior. Cuatro de ellos llevan deco-
racion de filetes, circulos y sectores.

— Tres fragmentos de bordes de
perfil de dnade.

1. 2.3,

Idéntica a las descritas, pero con la
particularidad de llevar su superficie
exterior cubierta de barniz rojo.

— Fragmento que, posiblemente,
corresponde, a la parte baja del cuer-
po de una jarra. Pasta bien depurada,
con finisimo desgrasante apenas per-
ceptible a simple vista y que ofrece.
en su corte, un centro gris rodeado
de dos zonas beig grisdceo.

La cara exterior esta recubierta en
su totalidad de una gruesa capa de
barniz rojo teja muy consistente y
fuertemente adherida, ya que no salta
ni frotandolo con la mano. Da la
impresion de que el barniz se ha dado
a pincel.

Medidas del fragmento:
Altura: 35 mm.
Anchura: 26 mm.

Grosor: 5y 3'S mm, en la parte alta
v baja respectivamente.

— Fragmento informe, de cuerpo
con engobe blanco en su cara exte-
rior. En la parte superior se observan
lineas ligeramente curvas en sentido
vertical, debajo sectores circulares
concéntricos.

1. 3. Gris

1. 3. 1. De aspecto arcaizante.

— Lamina 5, nimero 2. Fragmen-
to informe de cuerpo de vasija hecha
a mano y de pasta negruzca, con
abundante calcita como desgrasante.
Decorada con un friso de volutas
estampilladas, debajo de las cuales el
fragmento forma un escaloncillo para
disminuir de grosor. El mayor grosor
de la zona estampillada creemos que
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tiene por finalidad ofrecer mayor
resistencia al sello con que se efectud
el estampillado, evitando asf la posi-
ble deformacién de la vasija.

— Ldmina 5, nimero 3. Olla glo-
bular de borde exvasado y pequefio
gollete. Fondo sin pie y base conca-
va. Pasta con calcita y cabon tritura-
dos como desgrasante. Coccién defi-
ciente.

— Lamina 5, numero 4. Vasija
hecha a mano, de forma globular,
que nos da todo el perfil, excepto el
borde del que solo conserva el inicio

y seria exvasado formando ancha
boca. Pie de anillo simple y ligera-
mente redondeado hacia afuera,
notandose en él las huellas dejadas
por los dedos al moldearlo. Base muy
gruesa y plana por ambas caras. Mala
coccion. Pasta negruzca con calcita
de buen tamafio como desgrasante.
Superficies muy rugosas.

— Lamina S, numero 5. Vasija de
cuerpo globular, falta la parte infe-
rior, .con borde exvasado, redondea-
do y engrosado. Ancho baquetén en
el hombro decorado con una linea
incisa formando zig zag. En la super-




ficie interior se acusan ondulaciones
producidas al tornear. Pasta con cal-
cita como desgrasante. Deficiente
coccion, que produce exfoliaciones
en la cara exterior.

— Diez fragmentos de bordes
exvasados de media cafa y ligera-
mente engrosados.

— Un fragmento de borde exvasa-
do con bisel vertical.

— Tres fragmentos de cuerpo
correspondientes a ollas con acanala-
duras paralelas.

— Cuarenta y cinco fragmentos
informes de cuerpos.

— Un asa de anillo.

1. 3. 2. Con arcilla bien depurada y
superficies muy cuidadas.

— Fragmento de borde de pitera
ligeramente reentrante, engrosado vy
redondeado.

— Dos fragmentos de bases de pa-
teras.

— Dos fragmentos de bordes exva-
sados de media cafa con inicio de
cuerpo esferoidal.

— Cuarenta y nueve fragmentos
de cuerpo correspondientes a vasijas
enferoidales.

2. CERAMICA NO VASCULAR

— Cinco pondus incompletos, que
retinen las mismas caracteristicas.
Pasta color beig grisdceo, con desgra-
sante formado de piedrecillas de gran
tamano que llegan hasta los 22 mm
de longitud. Forma troncopiramidal
y de buen tamano, como lo indican la
anchura de sus caras tomadas a la
altura de los agujeros de suspension:
65 x 58, 72 x 60, 70 x 58 y 75 x 57
mm.

— Ldmina 5, nimero 6 y 7. Dos
fusayolas bitroncocénicas y acéfalas.
La nimero 7, tiene, en su base inte-
rior, dos hendiduras producidas por
el roce de los hilos de las que se sus-
pendian.

— (*) Seis fragmentos de un crisol,
que se encontraron al amparo de una
roca. Las medidas de los dos mayores
sonde 130 x 80y 100 x 95 mm de lar-
go y ancho, respectivamente; los cua-

tro restantes son pequefios. La base
es plana y la cara superior presenta,
en su parte central, una concavidad
de una profundidad de 35 mm. En los
bordes el grosor es de 50 mm. Uno de
fragmentos tiene un canalillo de
desaglie que serviria para verter el
mineral liquido.

La concavidad central lleva adhe-
rida, en toda su superficie, una finisi-
ma capa de materia blancuzca, que
suponemos restos de mineral.

La arcilla tiene exteriormente
color beig marrdn, vy el corte es roji-
20. Lleva abundante desgrasante.

— (*) Dos fragmentos de tégula
con reborde lateral.

3. METALES.
3. 1. Hierro

— Clavo de seccion cuadrangular.
Longitud: 104 mm. Didmetro de la
cabeza: 13 mm.

— Clavo al que falta la punta. Sec-
cion cuadrangular. Longitud conser-
vada: 106 mm.

— Tres fragmentos informes.

CONCLUSIONES

Como hemos visto en las caracte-
risticas del cerro, reine condiciones
Optimas para la ubicacion en él de un
establecimiento humano, destacando
entre ellas, el ser punto estratégico
desde el que se domina la extensa lla-
nura valenciana.

En el corte efectuado por la pala
excavadora se aprecia un solo nivel
de ocupacion, manifestado por una
zona ennegrecida de unos 25 cm de
potencia, situada a 60 cm, aproxima-
damente, de la superficie. Debajo de
este estrato fértil, la textura del suelo
parece indicar que es tierra virgen y
que nunca ha sufrido remocion algu-
nay, por tanto, sin ningtn otro pobla-
do subyacente.

Los materiales, aunque no estan
sustentados por estratigrafias, son lo
suficientemente  significativos como
para darnos una clara vision del yaci-
miento, por lo que haremos un breve
estudio sobre los que consideramos
mds significativos.

La cerdmica de barniz negro estd
datada dentro del siglo IV a. C,

Entre la ceramica fina hemos de
destacar la vasija situliforme, cuyo
precedente hemos de buscar en Siria
y que se encuentra en yacimientos
que terminan hacia el afio 200 a. C.
(7). El oinochoe, por sus caracteristi-
cas. lo podriamos fechar sobre el
siglo 11 a. C. (8) y (9).

Entre los motivos decorativos des-
tacan. de lo geométrico, las represen-
taciones de la lamina 4. nimero 2.
con representacion vegetal naturalis-
ta que, por sus caracteristicas, nos
inclinamos a considerar del estado
inicial de la decoracién vegetal, y el
ramiforme de la lamina 4, nimero 3.
de amplia cronologia, ya que lo
encontramos desde el poblado
orientalizante de Alhoroz, en Sevilla
(En el Museo Provincial, expuesto en
una de sus vitrinas, hay un fragmento
semejante al nuestro), hasta la ltima
época ibérica (200-50 a. C. en el Valle
del Ebro). (10).

La ceramica con engobe blanco se
da en tres modalidades: a base de
bandas, formando motivos geométri-
cos que contrastan con el fondo
oscuro de la vasija, y cubriendo toda
la superficie.

. La totalidad de fragmentos encon-
trados, correspondientes a 18 vasijas
(lo que indica su relativa abundan-
cia), pertenecen a la tercera modali-
dad.

Sobre su cronologia, Pedro Lillo
(I1) estima, para el Sureste, que la
cerdamica de bandas se podria consi-
derar de fines del IV y Il a. C. y las
de fondo blanco anteriores a la
segunda mitad del V a. C.

Francisco Riurd, (12), segin la
estratigrafia del poblado de la Creue-
ta (Gerona) con abundante ceramica
de la segunda modalidad, la data en
la segunda mitad del siglo V a. C.

Miguel Oliva (13) fecha esta cera-
mica en la segunda mitad del V a. C.

Sobre su origen, el mas precioso
estudio realizado es el de Erich
Kukahn (14), quien afirma proceder
del arte griego jonico de Asia Menor.

Destacamos entre sus galbos la
vasija de doble cuerpo, cuya cronolo-
gia podria llegar desde el siglo VI a.
C. (15) hasta finales del IV a. C. y qui-
za principios del III, (16), lo que nos
da una concordancia de fechas.

La cerdmica de barniz rojo la
encontramos extendida por toda el
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area ibérica, pero escasamente repre-
sentada. ya que, en numerosos pobla-
dos coetdneos de esta cerdmica no se
encuentra.

Emeterio Cuadrado (17) la deno-
mina ibero-tartesia. encontrando su
origen en la fenicio punica existente
en Espana desde el siglo VIIIL
Siguiendo a Donald Harden (18),
suponemos que los indigenas, en con-
tacto con los fenicios establecidos en
la peninsula, fueron los iniciadores de
esta imitacion, que mas tarde deriva-
ria en una ampliacion de galbos y una
mavor variedad en las tonalidades del
barniz.

Coinciden los tratadistas en asig-
narle una cronologria que se extiende
a los siglos IV y HI a. C., llegando
algunos a llevar su desaparicion a
comienzos del I1. (19).

En la provincia de Valencia tene-
mos buena representacion de este
tipo ceramico en el poblado de Los
Villares de Caudete de las Fuentes.
(20).

La ceramica gris arcaizante fue
menospreciada durante muchos
anos, hasta que la valorizo el estudio
de Ballester Tormo (21). Se encuen-
tra extendida por toda la zona ibéri-
ca. si bien abunda méds en los pobla-
dos antiguos, decreciendo paulatina-
mente.

Entre los fragmentos descritos des-
tacamos dos:

El representado en ldmina 5.
numero 5, que, siguiendo a Ballester
Tormo (22) y Emeterio Cuadrado
(23). tiene sus antecedentes en Cata-
lufia y Aragén desde donde, en un
ambiente celtizado, irradio a toda la
costa mediterranea. Pedro Lillo (24)
fecha este cerdmica en los siglos V,
IV.y 1L

El otro es el representado en ldmi-
na S, nimero 2, que Emeterio Cua-
drado (25), hace proceder por su téc-
nica del estampillado de la Cultura de
las Cogotas. Estimamos que el moti-
vo decorativo que se estampilld en
este fragmento es tipicamente ibérico
con antecedentes griegos. Entre los
paralelos que le hemos encontrado
tenemos dos idénticos. el representa-
do en la figura | del trabajo de Isidro
Ballester (26), encontrado en una
zona de arrastre del poblado de
Covalta y otro procedente del pobla-
do ibérico punico de la Alcudia de
Elche. (27).

22

La vasija representada en Ldmina
5, nimero 4, tiene un galbo tipico de
la cerdmica celta.

La ceramica gris fina con una cro-
nologia del siglo V a. C. a época
romana y que consideramos produci-
da por alfares indigenas, que imita-
rian las mas antiguas que encontra-
mos en Espafa desde el siglo VII a.
C. v que durante muchos afios se
consideraban con origen en Asia
Menor. Valoradas por primera vez en
el drea de la colonizacion focense
(28). ha sufrido tltimamente una revi-
sion que nos indica su posible origen
en Jonia y Palestina y traidas a Espa-
fia por la cultura fenicia. (29).

En resumen, consideramos que
estamos ante un poblado ibérico que,
por sus ceramicas, deducimos para él
una cronologia sobre el siglo IV a. C,,
sin que precisemos su momento ini-
cial y el de su desaparicion, esperan-
do que futuras excavaciones los
determinen con precision.

El extremo del cerro denominado
Castellet, de donde procede el mate-
rial senalado con asteriscos. corres-
ponde a un poblamiento romano,
segun indica claramente el material
encontrado. excepto el crisol de épo-
ca indeterminada.
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ESCULTURAS SEDENTES

EN EL MUNDO IBERICO

Encarnacion RUANO RUIZ
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investigador de la Cultura Iberica, recientemente fallecido.

® Dentro de la estatuaria humana
de piedra, destaca un grupo, que tiene
en comun la posicion sedente de las
figuras, siempre femeninas. El reper-
torio, segun la dispersa bibliografia,
abarca las siguientes piezas:

Escultura nim. 1. k
Yacimiento: Villaricos (Almeria)

Deposito actual: Desconocido.

Circunstancias del hallazgo: La
escultura fue encontrada en la necro-
polis de Baria, junto con fragmento
de esfinge, entre las sepulturas del
tercer grupo, cuyo objeto mas fre-
cuente eran las urnas cinerarias, que
estdn aisladas de la tierra o reunidas
en numero variable (Siret, 1906, pag.
399).

Medidas: Segin deducimos de la
escala presentada por Siret en uno de
los dibujos que la representa, tendria
una altura de 32.5 cm. y un ancho
minimo de 15 y maximo de 17 cm.

Descripcion: La escultura repre-
senta una dama sedente, acéfala, en
un sillén de alto respaldo. y, aunque
estd muy deteriorada se puede obser-
var un busto muy desarrollado. No se
conservan ni los brazos ni los pies,
por lo que no podemos saber su posi-
cion.

Nos cabe preguntar si esta dama
fue imagen de la diosa Tanit. La
poblacién indigena de Villaricos con-
vivié con la colonia punica alli insta-
lada, que llevaba su propio bagaje
religioso y cultural.

Escultura nim, 2.
Yacimiento: Galera (Granada)

Depasito actual: M. A. N.

Circunstancias del hallazgo:
Encontrada en la necrépolis de Tutu-
gi, Galera (Granada). Formaba parte
del ajuar de la tumba niam. 20, junto
con cuatro vasos pintados de rojo
cubiertos por platos, dos platos, un
kvlix, dos anforitas de pasta vitrea
policroma y una palmeta de bron-
ce (1),

La tumba a la que pertenece estd
fechada en la segunda mitad del s. V
o primera del IV.

Estd realizada en alabastro blanco.

Medidas: Alwra, 178 cm: longi-
tud, 10,6 cm; grosor, 12,7 cm.

Descripcion: Representa una diosa
identificada con Astarté, sentada en
un trono flanqueado por dos esfinges.
La diosa sostiene entre sus manos un
cuenco. La cabeza, que tiene un orifi-
cio, estd velada por una parioleta aca-
bada en pico por la espalda; dos
picos, rematados por borlas, caen a
ambos lados del rostro a la altura de
los hombros. Debajo del velo, se apre-
cia la estilizaciéon del peinado, con-
servado en su totalidad en la parte
izquierda de la cabeza. Esta realizado
a base de finas incisiones que dibujan
caracolillos. Estos mechones son del
gusto de algunas damas del Cerro
(esculturas actualmente en estudio).
Va vestida con una tunica de escote
triangular rematada por una «tira bor-
dada» con motivos circulares. Este
adorno recorre longitudinalmente la
tunica plisada desde el escote hasta el
borde del vestido. El mismo motivo

remata la parte baja de la tinica, que
deja ver los pies descalzos, apoyados
en el trono de las esfinges. El orificio
observado en la cabeza, se comunica
con otros agujeros practicados en los
pechos, lo que permitirian la circula-
cion de un liquido a través de ellos,
que iria a parar al cuenco (2). Olmos
considera que este liquido podria ser
perfume (3).

Esta pieza corresponde a una
escultura de importacion, fabricada
entrado el s. VIL

NOTAS
(1) Chapa Brunet, T.: Las esfinges en la
pldstica ibérica, T. P. nim. 37, 1980, pdg. 313.
(2) Harden, D.: Los fenicios, 1967, pag. 120,
{3) Segun comunicacion verbal en el segun-
do ciclo de Introduccion a la Arqueologia y
Arte Griego.
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Escultura numero 3,
Yacimiento: Baza (Granada)

Depdsito actual: M. A. N,

Circunstancia del hallazgo:
Encontrada en la tumba niim. 155 de
la necropolis del Cerro del Santuario,
al final de la cuarta campana de exca-
vaciones del afo 1971, dirigidas por
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F. Presedo, en una de las tumbas de
pozo, revestido con adobes, junto
con vigas de madera y abundante
ajuar.

Medidas: Altura, 130 cm; ancho de
ala a ala del trono, 103 cm. En la par-
te derecha del trono, entre el trave-
sano y el brazo, se abre un agujero de
17 ¢cm de ancho, 16 cm de alto y 22
cm de profundidad, se introduce por
debajo en un espacio de 30 cm.

Descripcion: Representa una dama
sentada en un tronco de alas, cuyas
patas estdn rematadas por garras,
como los griegos. La dama estd
envuelta en un manto que cubre todo
el cuerpo, incluida la cabeza. Lleva
una tunica, v debajo asoman dos
tunicas mas. Cubre la cabeza con una
tiara. Los pies calzados, descansan
sobre un cojin.

La mano derecha se apoya sobre la
rodilla del mismo lado. y con la mano
izquierda sujeta un pichon.

Lujosas joyas adornan la escultura;
en el cuello lleva cuatro gargantillas,
un collar con bulas colgando. de
parecidas caracteristicas al de La
Aliseda, y un segundo collar con
anforillas colgantes. En la mano dere-
cha, lleva un anillo en el dedo anular y
dos en el indice. y en la mano izquier-
da, un anillo en la segunda falange
del dedo indice, dos en la primera
falange del anular y dos en la segun-
da.

En la mano izquierda se ven cinco
pulseras de ondas, y en la derecha
solo se ven dos. Va adornada con sen-
dos pendientes cubicos. De estos
pendientes hemos encontrado parale-
los en los ajuares de la necropolis
fenicia de la region de Tanger, aun-
que estos pendientes no llevan col-
gantes en los bordes (1). La escultura
conserva la policromia casi en su
totalidad, como el desaparecido gru-
po escultorico de la necrdpolis de la
Albufereta (Alicante).

Ha sido fechada por su descubri-
dor en la primera mitad del s. IV.
Segun la opinion de Presedo, «la
Dama de Baza nos da la posibilidad
de ser una diosa griega o ptnica hele-
nizada, que responde a una idea de
una diosa, que, como en el caso de la
Dea Rodia Seduta, encarnase distin-
tas divinidades en cada caso particu-
lar, los nombres de Artemisa, Deme-
ter, Perséfone, Tanit, en su forma
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Foto 1. Dama de Baza. Fotografia del
M. A. N,

helenizada, pueden tener algin viso
de probabilidad. Pero siempre inter-
pretadas y sentidas a través de una
conciencia indigena bastetana».

Blizquez considera esta Dama
como la diosa Tanit (2).

NOTAS

(1) Ponsich, M.: Necrdpoles phéniciennes de
la region de Tanger, Villes et sites du Maroc
Antique, Thnger, 1967, pags. 20-34-35.

(2) Blizquez, J. M.* Primitivas religiones
ibéricas, Religiones prerromanas, 1983, T. II,
pag. 40
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Escultura namero 4.
Yacimiento: Cerro de los Santos
(Albacete)

Depdsito actual: M. A. N., nim.
7600. Lam. I, fig. 1.

Circunstancias del hallazgo: La
escultura procede de los alrededores
del Santuario, no hay datos que nos
permitan saber sobre su localizacion.
Los primeros antecedentes nos llegan

a través del discurso de J. D. de la
Rada y Delgado. en la Real Acade-
mia de la Historia. Pierre Paris vuelve
a estudiar la escultura en su Essai...,
v mis tarde, Mélida se ocupa de ella.
v la consideré una imitacion mds o
menos adulterada. Ferndndez Avilés
nos describio la diadema «dentaday,
parecida a las de otras muchas escul-
turas procedentes del Cerro.

Medidas: Altura, 42,5 cm.

Descripcion: Dama sedente en un
trono que se confunde con su cuerpo.
Cubre la cabeza sin mitra, con un
velo corto que deja ver un peinado o
postizo, realizado a base de unos
mechones que le caen a ambos lados
de la cara. Encima del velo lleva un
manto y una diadema dentada. Viste
una tlnica cefiida con un cinturon
estrecho. La cabeza se encuentra
algo inclinada hacia el lado derecho.
Los ojos estdn realizados con dos
lineas paralelas y forman angulo rec-
to con la nariz.

Los brazos estian flexionados y
ambas manos descansan sobre las ro-
dillas,
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Escultura nimero 5.
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Deposito actual: M. A.N., nimero
7601, lam. I, fig. 2.

Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura nimero 4.

Medidas: Altura, 39,4 cm.

Descripcion: Dama sentada en un
trono, en los que solo se han repre-
sentado unos brazos laterales anchos
y unas patas curvas. Cubre la cabeza,



sin tiara, un velo corto encima del
manto, y una diadema dentada de la
que penden colgantitos. Va vestida
con una tdnica, en la que se ve una
especie de cuello hecho a base de
lengiietas puntiagudas que le caen
hacia el pecho. Por debajo, se ve otra
tunica plisada. El peinado o postizo
estd realizado a base de mechones
lisos que le caen en sentido vertical, a
ambos lados de la cara, sujetos por
dos cintillas y rematados por bolas.
Va adornada con tres collares torcea-
dos, el altimo mas grueso.

La dama asoma los pies calzados
por debajo de la tunica. Los ojos
estdn realizados mediante dos lineas
paralelas y forman dngulo recto con
la nariz. La boca es pequeiia y el ges-
to solemne. =

Los brazos estdn flexionados, v las
palmas de la mano se apoyan en las
rodillas.

Segiin Mélida, se trataria de una
imitacion mas o menos adulterada.
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Escultura nimero 6.
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Deposito actual: M. A.N., nimero
7602, lam. I, fig. 3 (*).

Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura-numero 4.

Medidas: Altura, 32,7 cm.

Descripcion: Dama sentada en un
sillon de brazo, que lleva las patas
torneadas. Tiene un velo corto enci-
ma del manto. Va vestida con una
tinica con cinturén estrecho y otra
tinica plisada. Un manto semicircu-
lar abierto sobre los hombros. El pelo
0 peluca, esta realizado a base de
mechones que le caen verticalmente,
a ambos lados de la cara, a la altura
de los hombros.

Se adorna con tres collares, el lti-
mo mas grueso. Los pies calzados,
aparecen por debajo de la tdnica. Los
brazos flexionados v las manos des-
cansan sobre las rodillas. Segin Méli-
da, se trata de una imitacion mas o
menos adulterada.

(*) Depasitada en el Museo Arqueolégico
de Albacete, en noviembre de 1978 (dato debi-
do a la cortesia de dofia Mdnica Azcdrate).
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Escultura numero 7.
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Deposito actual: M. A. N.. nimero
7605, lam. I, fig. 4.

Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura numero 4.

Descripcion: Dama sentada en un
trono que parece formara parte de su
cuerpo. La cabeza sin mitra, el manto
o velo cubre toda la figura. dejando
ver por delante una pequena parte de
la tinica con pliegues transversales.
Los brazos flexionados, apoyan las
manos deformadas v enormes en las
rodillas,

Mélida considera que se trata de
una imitacion mas o menos adultera-
da.
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M¢élida, J. R.: Las esculturas del Cerro
de los Santos, RABM, 1905, 3.* época,
afio IX, T. XIII, pag. 24 y T, XII, pag. 90.

Escultura nimero 8.
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Deposito actual: M. A. N., num,
7613, lam. I, fig. 5.

Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura num. 4.

Medidas: Altura, 40,2 cm.

Descripcion: Dama sentada en un
sillon cuadrado que parece formar
una unidad su cuerpo. Lleva un velo
sobre la cabeza, de pliegues poco
marcados, que cubre la espalda, y vis-
le una tinica larga, que deja ver las
puntas de los pies. Los brazos se adi-
vinan debajo del manto, y las manos
muy grandes y desproporcionadas, se
apoyan en las rodillas.

Segin Mélida, se trata de una imi-
tacion mds o menos adulterada.
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Paris, P.: Essai... 1903, T. I, pag. 212.
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de los Santos. RABM, 1905, 3.* época,
ano IX, T. XII, pag. 90, y T. XIII, pag. 24,

Escultura nimero 9.
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Deposito actual: M. A. N., nimero
7615, lam. 1, fig. 6.

Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura num. 4,

Medidas: Altura, 42 cm.

Descripcion: Dama sentada, frag-
mentada la parte superior del rostro.
En la cabeza lleva un tocado alto y un
velo semilargo. Viste una tunica con
un cinturén estrecho, y sobre los
hombros un manto semicircular
abierto. Se adorna con un colgante
de forma circular. Los brazos flexio-
nados, con las manos sobre las rodi-
llas.

Segin Mélida, se trata de una imi-
tacion mas o menos adulterada.

BIBLIOGRAFIA

Paris, P.: Essai... 1903, T. 1, pag. 215.

Mélida, J. R.: Las esculturas del Cerro
de los Santos. RABM, 1905, 3.* época,
ano IX, T. XII, pag. 90, y T. XIII, pag. 24.

Bandera, Maria L.: £/ atuendo femeni-
no ibérico. Habis-8, 1977, pags. 260-277, y
Habis-9, pigs. 419-421.

Escultura nimero 10,
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Depdsito actual: M. A, N., nimero
7617.
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LAMINA I: Figuras nimeros 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8. P. Paris.—Essai..., op. cit., pdgs. 213-214; figura nimero 7. Rada y Delga-
do.—Antigiiedades del Cerro de los Santos; discursos leidos en la R. A, de la Historia 1875 figura nimero 9, Llobregat Conesa.—
Contestania ibérica, TEA, 1972, figura 90.
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Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura nam. 4.

Medidas: Altura, 27 cm.

Descripcion: Dama sentada, con
los brazos flexionados y las manos en
las rodillas. Estd muy fragmentada.
Falta la mitad superior.

Segun M¢élida, se trata de una imi-
tacion mas o menos adulterada.

BIBLIOGRAFIA

Mélida, J. R.: Las esculturas del Cerro
de los Santos, RABM, 1905, 3.* época.
ano IX, T. XII, pag. 90 y T. X111, pdg. 24.

Escultura nimero 11.
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete).

Deposito actual: M. A. N., nium.
7623, lam. I, fig. 7.

Circunstancias del hallazgo: Ver
escultura num. 4.

Medidas: Altura, 52 cm.

Descripcion: Dama sedente, que
lleva sobre la cabeza una mitra
redonda por la que asoma una espe-
cie de flequillo, y sobre.ésta un velo
largo que oculta sus brazos. Viste una
tunica ajustada con un cinturdn
estrecho, encima de otra tunica inte-
rior.

Toda la escultura esta realizada
muy torpemente. con una gran des-
proporcion.

BIBLIOGRAFIA

Paris P.: Essai... 1903, T. I, pag. 215,
Bandera, Maria L.: El atuendo femeni-
no ibérico. Habis-8, 1977, pag. 260.

Escultura nimero 12,
Yacimiento: Cerro de los Santos.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Deposito actual: M. A. N., num.
7627, lam. 1, fig. 8. Fot. 2.

Medidas: Altura, 70 cm.

Descripcion: Dama sedente, en un
sillon muy simple. Lleva una alta tia-
ra redonda. y una rica diadema den-
tada. Va vestida con una tinica lisa y
una falda plisada. Un manto semicir-
cular abierto por los hombros y un
velo semilargo triangular, encima de

Foto 2. Dama del Cerro de los Santos.

Foto Castelo.

la tierra. Como adorno lleva un collar
torceado.

Segin Mélida, se trata de una imi-
tacion mds o menos adulterada.
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Paris, P.: Essai... 1903, T. I, pdg. 214.
Mélida, J. R.: Las esculturas del Cerro
de los Santos. RABM. 1903, 3.* época.
aio IX, T. XII, pig. 90 y T. XIII, pdg. 24.
Fernandez de Avilés, A.: Las escultu-
ras del Cerro de los Santos. Coleccion
Velasco, AEA, XVI. 1943, pag. 373.
Bandera, Maria L.: El atuendo femeni-
no ibérico. Habis-8, 1977, pags. 260-262-
277-284 y Habis-9, 1976, pag. 241,
Exposicion los iheros, 1983, pag. 79.

Escultura nimero 13.
Yacimiento: Llano de la Consolacién.
Montealegre del Castillo (Albacete)

Depdosito actual: M. A. N.

Circunstancias del hallazgo: Fue
encontrada por Alonso Gonzilez en
el llamado «Campo de Blas», hacia el
ano 1891. «Haza», localizada poste-
riormente por Sanchez Jiménez, y
que se halla frente a la ermita de
Nuestra Sefiora de la Consolacion,
entre la carretera de Fuente Alamo y

el camino de Yecla. Sianchez Jiménez
no encontrd ningin contexto arqueo-
logico. Cerca de este lugar, existia
una de las necrépolis del Llano, en la
vina de Marisparza, en el lugar deno-
minado la Torrecica (1).

Esta pieza fue cedida a Engel, para
¢l museo de Louvre, y volvio a Espa-
na en el intercambio de 1941.

Medidas: 100 ¢cm.

Descripeion: Dama sentada en un
trono, que, segliin Garcia Bellido. res-
ponde a modelos griegos. y es pareci-
do al usado en otras obras microasia-
ticas del s. VI a. de C. Segun el mismo
autor, la obra pudo realizarse en
Espana posteriormente. por lo que da
una fecha del s. V a. de C., o un poco
posterior (2).

Segun Blazquez (3), es el mismo
sillon en el que aparecen sentadas
las personas que escoltaban la via
procesional del Didimeo de Mileto. o
la necrépolis de esta ciudad, o la figu-
ra de Aiake de Samos.

La dama va envuelta en un manto
de cuyas puntas cuelgan glandes. Va
adornada con un collar en forma de
lengiietas. parecido al de otras damas
del Cerro de los Santos, de Baza y de
Elche. Tiene bastantes puntos de
contacto con la Dama de Baza, e
incluso podria ser mas antigua (4).

Blizquez la considera imagen de la
diosa Tierra.

Puede fecharse a fines del s. V o
principios del IV.

NOTAS

(1) Sinchez Jiménez. l.: Excavaciones
arqueoldgicas en el Llano de la Consolacion,
plan nacional. 1946, IM-15, pag. 39

(2) Garcia Bellido, A.: La dama de Elche.
Madrid, pags. 159-160, lim, XLIV.

(3) Blizquez. J. Maria: Religiones primiti-
vas, pags. B8 v 180,

(4) Presedo; Historia de Espana Antigua,
T. 1, 1980, pdg. 257
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Meélida, J. R.: Adquisiciones del M. A. N.,
1940-1945. Madrid, pag. 77.

Fernindez de Avilés, A.: El Llano de la
Consolacion. APL, 1953, pags. 195-209.

Escultura nimero 14.
Yacimiento: Vizcarra. Elche
(Alicante)

Deposito actual: Desconocido,
lam. 1, fig. 9.

27



Circunstancias del hallazgo:
Encontrada en 1803, en una zanja de
un terreno del partido de Vizcarra
que pertenecia. a dona Baltasara
Martin Cortés. La pieza fue estudia-
da por Antonio de Valcarcel, Conde
de Lumiares, Principe Pio, que hizo
un dibujo v la juzgd como obra
medieval. Albertini vio el dibujo y la
considero una escultura ibérica. Estas
noticias estdn recogidas por Llobre-
gat Conesa (1).

Medidas: Altura, 56 cm: ancho,
48.7 cm (aproximadas).

Descripcion: Dama sedente, muy
fragmentada. Acéfala. Rota por los
pies. Casi no conserva nada del sillon.
Viste una tunica de manga larga. Tie-
ne los brazos flexionados y apoya las
manos sobre las rodillas.

NOTAS

(1) Llobregat Conesa: Contestania ibérica
IEA, Alicante. 197. pags. 151-152.

BIBLIOGRAFIA

Antiguedades e inscripciones de Ara-
gon. Valencia, Murcia v Navarra
(Manuscrito de la Real Academia de la
Historia). recogido por Albertini y citado
por Llobregat Conesa en ob. cit.

Albertini. E.: Scultures iberiques
meconnues. en Anuario del Cuerpo de
Facultativos de ABM. Homenaje a Méli-
da, 1935, pags. 215 y ss.

Escultura nimero 15.
Yacimiento: La Alcudia. Elche
(Alicante)

Depdsito actual: Coleccion
Ramos. La Alcudia-Elche. Fot. 3.

Circunstancias del hallazgo: Fue
encontrada por Ramos Folqués, en la
campafia de 1949, formando parte
del empedrado de una calle, en el
sector C, nivel D, junto con otros
fragmentos.

Medidas: Altura, 33 cm. (*)

Descripcion: Corresponde al brazo
derecho del cuerpo de una dama sen-
tada, que apoya su mano sobre la
rodilla. En medio de los dedos indice
y pulgar, aparece algo que ha sido
interpretado como un ramito de fru-
tos (1), y que bien pudiera ser el col-
gante de un cinturén, ya que los
dedos no parecen que sostienen la
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Foto 4. Detalle del trono.

«rama». Lleva un collar, del que pen-
den placas como las del tercer collar
de la Dama de Elche. En la munieca,
debajo de la tinica, aparece una pul-
sera serpentiforme.

Conserva restos de policromia de
pintura roja y engobe blanco.

NOTAS

(*) Esta pieza ha sido restaurada reciente-
mente, afadiendo un fragmento que corres-
ponde al trono, por lo que su altura aproxima-
da es de 60 cm. (fot. 4)

(1) Llobregat Conesa: Contestania... ob.
cit., pag. 153, «Entre sus dedos hay una rama
de adormidera con frutos, lo que ha sido base
para ponerla en relacion con el culto del mas
alldn

BIBLIOGRAFIA

Ramos Folqués, A.: Hallazgos escultd-
ricos en La Alcudia de Elche, AEA, T.
XXIII, Madrid, 1950, pag. 353.

Ramos Folqués, A.: Memoria de las
excavaciones practicadas en La Alcudia-
Eilche, N. A, H., 1954-1955, pags. 103-105.

Escultura namero 16.
Yacimiento: Cabecico del Tesoro.
Verdolay (Murcia)

Depdsito actual: M. A. N,

Circunstancias del hallazgo: Fue
encontrada en las excavaciones del
ano 1935-1936, dirigidas por Cayeta-
no de Mergelina y Luna, realizadas
en la necropolis emplazada en las
inmediaciones del Convento de San-
ta Catalina del Monte y de la ermita
de San Antonio el Pobre.

Ninguno de los fragmentos de la
escultura se encontréd «in situ».
Todos presentaban pruebas de una
evidente destruccion.

En la restauracion que se hizo de la
escultura, se coloco una cabeza, «sin
ninguna base en que apoyarnos, mas
que en una afinidad evidente en
cuanto a proporciones y arte se refie-
re. consideramos que parte de una
cabeza encontrada puede pertenecer
a esta estatua» (1). Actualmente han
considerado que la cabeza no perte-
nece a la escultura.

Descripcion: Dama sentada en un
sillon, con un respaldo muy alto. Los
ropajes en que se envuelve tiene
modelados los pliegues, con gran
arcaismo. Los brazos estdn estirados y
apoya sus manos en las rodillas.

Gratiniano Nieto (1) nos da algu-
nas noticias sobre la posible cronolo-
gia del yacimiento: «En la necropolis
pueden senalarse dos momentos, y el
mds antiguo del s. V-III, muy rico en
elementos arquitectonicos y esculto-
ricos, y un segundo momento, con
ceramica decorada Elche-Archena,
que se emplazarian encima de los del
primer periodo, y en las cuales se
aprovecharon materiales decorativos
procedentes del primero para entibar
urnas cinerarias, por lo que esta
dama, podria establecerse cronologi-
camente en el s. V a. de Co».

Blazquez (2) considera la escultura
como una representacion de la diosa
Tierra.

Garcia Bellido (3) fecha la escultu-
ra hacia la mitad del s. V.

NOTAS

(1) Nieto, G.: Noticia de las excavaciones
realizadas en la necrépolis hispdnica del Cabe-
cico del Tesoro. Verdolay, 1939-1941, pag. 142,
Boletin S, E. A. y A. de Valladolid.

Nieto, G.: La necrdpolis hispdnica del Cabe-
cico del Tesoro, Verdolay 4.* campania, 1943-
1944, Boletin del S. E. A. y A. de Valladolid,
pag. 173.



(2) Blizquez. J. Maria: Religiones primiti-
vas... ob. cit., pag. 180.

(3) Gareia Bellido, A.: Arte griego provin-
cial. La figura sedente de Verdolay-Murcia,
AEA. nimero 43.

® Hasta el momento hemos locali-
zado 16 esculturas sedentes, que
corresponden a representaciones
femeninas. Todas las piezas estdn
realizadas en calizas blandas, a
excepcion de la Dama de Galera
(Granada), hecha en alabastro (1).

Todas las esculturas se han encon-
trado en lugares sagrados, necropolis
o santuarios (mapa ntimero 1).

El estado de conservacion es muy
variable. En ocasiones tenemos un
pequeiio fragmento de la estatua,
mientras otras veces las esculturas
aparecen intactas. De la dama seden-
te aparecida en la Alcudia, sélo nos
queda un brazo (*). La escultura mds
erosionada es la dama de Villaricos
(Almeria), acéfala, como las escultu-
ras del Cabecico del Tesoro (Verdo-
lay), Llano de la Consolacién (Alba-
cete) v Vizcarra (Elche). La dama de
Baza ha llegado hasta nosotros intac-
ta, conservando su policromia; como
el desaparecido grupo de la necrépo-
lis de la Albufereta (Alicante). Las
damas del Cerro de los Santos (Mon-
tealegre del Castillo), presentan en
general un buen estado de conserva-
cion. contrastado, en cierta manera.
con el estado fragmentario que se
advierte en muchas de las piezas que
proceden de este Santuario. La dama
de Galera es la que mas afios se utili-
20, puesto que, fechada por los
arquedlogos en el s. VII, se encontrd
en una tumba del siglo IV,

Los tamanos de las piezas oscilan
entre los 17 cm de altura de la escul-
tura de alabastro, y el metro treinta
de la dama de Baza.

El gesto con que se representan
estas damas contribuye. junto con
Lronos y joyas, a pensar en represen-
taciones de imagenes divinas.

La actitud méas comin es la de las
damas del Cerro de los Santos, Vizca-
rra y Cabecico del Tesoro: flexionan
los brazos y apoyan la palma de la
mano en ambas rodillas; en el caso
del Cabecico, los brazos acusan cier-
ta rigidez. Esta posicion tiene sus
paralelos formales en casi la totalidad
de las terracotas sedentes que encon-
tramos en el Mediterraneo, en Ibiza
(2). en la Magna Grecia (3). en la

MAPA N.° 1.—1. Llano de la Consolacion ( Albacete).—2. Cerro de los Santos (Alba-
cete-.—3. La Alcudia, Elche (Alicante).—4. Vizcarra (Alicante).—5. Cabecico del
Tesoro (Murcia).—6. Villaricos (Almeria).—7. Galera (Granada).—8. Baza (Granada).

necropolis de Myrina (4) y en Rodas
(5).

La dama de Baza apoya su mano
derecha en la rodilla, mientras con la
mano izquierda sujeta un pichon,
actitud que se repite en dos terraco-
tas procedentes de Puig de Molins.
actualmente en el M. A. N. (6).

La dama del Llano de la Consola-
cion flexiona el brazo derecho debajo
del manto y apoya su mano izquierda
con la palma hacia arriba, en la rodi-
lla, actitud en la que se encuentran
varias terracotas procedentes de
Beocia (7), de Eleonte (8) v de la ya
mencionada necropolis de Myrina
(9), aunque varia la posicién de la
mano izquierda.

Los tronos o sillones, en que se
sientan las damas, presentan distintas
caracteristicas, con una funcionali-
dad comun: dar dignidad al que lo
ocupa.

Los etruscos colocaban las cenizas
de los difuntos en vasos con cabezas
movibles, que depositaban en sillones
antes de dejarlos en las tumbas (10).

El trono mas difundido por el
Mediterrdneo es el de alas con patas,
que pueden acabar con algunas oca-
siones en garras de animales, Este es
el trono utilizado por la dama de
Baza y algunas terracotas de la

necropolis de Puig de Molins (11), en
las procedentes de Cerdefia, deposi-
tadas en el museo de Cagliari, y en el
museo Britanico: asi como en terra-
cotas procedentes de Grecia, sobre-
todo en el Atica (12).

Las damas del Cerro se sientan en
sillones mas sencillos, que en ocasio-
nes, por la espalda, parecen formar
bloque con la escultura, confundién-
dose el respaldo con el manto. For-
malmente se parecen a los utilizados
por las figuras de las terracotas de
Rodas, citadas con anterioridad.

El trono de la dama del Llano de la
Consolacion corresponde a modelos
griegos, y tiene sus paralelos mds
inmediatos en las esculturas sedentes
que se encuentran en la via procesio-
nal del Didimeo de Mileto o en la
necrépolis de esta ciudad, o en la
figura de la Aiake de Samos (13).

Los tronos de las damas de Villari-
cos y del Cabecico del Tesoro tienen
altos respaldos, como el representado
en un fragmento ceramico de San
Miguel de Liria (14),, lam. 2, fig. I,

Respecto a las joyas que llevan
estas damas, podemos considerar a la
dama de Baza como la mas ricamen-
te adornada. Remitimos a su descu-
bridor Presedo Velo, que ha estudia-
do monograficamente cada una de
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N°3

LAMINA IL Arribas.—Los Iberos, pdg. 77, figura 3; pdg. 86, nimero 10; pag. 166,
numero 3.

ellas. Tiene particularmente interés,
para nosotros, el collar con bulas de
forma de lengueta, puesto que tam-
bién lo llevan el fragmento de la
Alcudia y la dama del Llano de la
Consolacion. Este tipo de «bulas»
tiene paralelos peninsulares con el
tesoro de la Aliseda, fechado alrede-
dor del ano 600; con la encontrada en
la necropolis de la Cruz del Negro,
fechada en el s. IV: y con la proce-
dente de la necropolis de Tutugi
(Granada), formando parte de un
collar de cuentas de vidrio punicas
(15). Las damas del Cerro llevan
collares de soga, bastante sencillos,
pero lucen diademas dentadas y pei-
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nados o postizos lujosos con cintillas,
rematados por cuentas vistosas que
les dan gran solemnidad.

Nos llama especial atencion, por su
singularidad, el alto y globular tocado
de la dama del Cerro de los Santos
(fig. 1), que no tiene paralelos penin-
sulares en la escultura ibérica, y que
solo puede ser comparado en «su
aspecto» a los altos peinados de las
damas romanas de la dinastia Flavia,
como el peinado de Julia Titi (16).

El hallazgo de todas estas escultu-
ras de piedra en lugares sagrados,
necropolis o santuarios, abona la
idea, cada vez mas generalizada, de
que estas damas sean representacio-

nes de diosas. El problema es diluci-
dar cual era la idea religiosa que
representaban y el nombre indigena
que recibieron. Se barajan muchas
divinidades conocidas en la peninsu-
la, debido a la relacién con los pue-
blos colonizadores. desde Astarté a
Demeter. Presedo, al estudiar el sig-
nificado religioso de la Dama de
Baza, aboga por compararla con una
representacion que podria encarnar
distintas divinidades en cada caso
particular. «Los nombres de Artemi-
sa, Demeter, Persephone, Tanit, en
su forma helenizada, pueden tener
algan viso de posibilidad» (17).

Este pudiera ser el caso de cada
una de las representaciones sedentes
en piedra, es decir: una divinidad
que, en la acepcion genérica y uni-
versal de diosa Madre, incluye, en las
valencias de sus poderes, los diversos
nombres o atributos con que podia
ser considerara, segun las diferentes
culturas y €pocas.

La escultura de Galera ha sido
identificada con la Astarté fenicia: la
de Baza, como la Tanit punica: la del
Llano de la Consolacion y la del
Cabecico del Tesoro, se han puesto
en relacion con la diosa Tierra.

En cuanto a la cronologia, soélo
tenemos una datacion mas firme para
las damas de Galera y Baza. La pri-
mera ha sido fechada, como obra de
importacion, del s. VII; y la segunda,
por su contexto arqueoldgico, en la
primera mitad del s. IV.

La dama del Llano de la Consola-
cion, por sus caracteristicas artisticas,
plegado de panos, trono, adornos
personales, nos lleva a finales del s. V
o principios del s. IV.

Con respecto a la dama del Cabe-
cico del Tesoro, sabemos por Grati-
niano Nieto que sus fragmentos enti-
baron urnas cinerarias del s. IV, lo
que hace pensar en fechas anteriores
para su realizacion hacia finales del s.
V.

Las damas del Cerro y la de Vizca-
rra, por sus peinados, plegados y sillo-
nes. nos llevan a la época de apogeo
del santuario, que podia ser hacia la
mitad del s. IV, aunque el alto y
extraio tocado de la pieza nim. 9 no
encaja con el peinado de las otras
damas, que debid estar muy de moda
en esta zona peninsular, a juzgar por
el nimero de esculturas que lo llevan
(18).



Las esculturas del Cerro de los
Santos y Vizcarra, anteriormente
mencionadas, y concretamente las
primeras, podriamos considerarlas
damas de la alta sociedad, pero hay
que tener en cuenta que su semejan-
za con representaciones mejor docu-
mentadas, enfatizan este cardcter
divino, humanizado en la iconografia.

De estas 16 figuras, 15 son real-
mente de factura ibérica, mientras
que la reutilizacion de la dama de
Galera, supone. que el concepto de
divinidad representado por la estatui-
lla, era familiar o asimilable a la
«idea» que de ella tenian los iberos y
que, por tanto, de alguna forma debia
estar presente en la iconografia, fun-
cion o atributos de la diosa sedente
ibérica, entre las que podria incluirse
la dama de Elche (19). La posicion de
los brazos es muy similar (manos
apoyadas en la rodilla), a excepcion
de la localizada en Baza y la del Lla-
no de la Consolacion, esta ultima
podria llevar algin objeto sobre la
palma de la mano. Un ejemplar del
Cerro es de muy mala factura, no tie-
ne representadas las manos. ocultas
por el manto, razén por la que supo-
nemos que la «posicion sedente» tie-
ne mas importancia simbdlica que la
manera de colocar las manos.

El atuendo es muy similar, manto
con borlas velando la cabeza y dejan-
do asomar la tanica y ropaje interior.
No suele faltar en ninguna de ellas la
diadema asomando por debajo del
manto, ni los collares en el pecho,
mds o menos simples o recamados.
Estas prendas, en consecuencia, pue-
den relacionarse igualmente con los
adornos que materializan la grandeza
de la figura, en relacion con los per-
sonajes humanos.

En conclusion: estos aspectos, uni-
dos a la singularidad del trono o
sillon, nos hacen pensar que son figu-
ras de una diosa, cuyos dominios se
extienden al mundo funerario, sin por
ello perder posibles poderes genési-
cos relativos a la fecundidad y bienes-
tar general, como parece probado en
la misma iconografia que, ciertamen-
te muy restringida, aparece en con-
textos comparables, pero con técnica
diferentes, nos referimos a las figuras
femeninas sedentes pintadas en vasos
ceramicos y urnas cinerarias: en dos
vasos de San Miguel de Liria, en uno
vemos a una dama acéfala envuelta

en un manto, con collares, y un obje-
o en una mano, sentada en una alta
silla de alargado respaldo; en el otro
aparece la cabeza de una dama
cubierta con una alta tiara, que tam-
bién lleva un objeto en su mano,
identificado como un espejo (20).
Lam. I1. figs. | y 2.

Estos atributos parecen semajan-
tes: segun la doctora Lucas pudieran
ser una flor. como la exhibida por
algunas diosas fenicias y también por
damas sedentes de Cartago (21).

En un vaso procedente de Santa
Catalina del Monte (La Alberca-
Murcia) se pinto una dama sedente
envuelta en un amplio manto, de per-
fil. y delante, otra dama, de pie. que
parece dialogar con ella. Entre las
dos figuras hay una alta columna. Del
grupo solo ha llegado a nosotros la
parte superior. Aragoneses ve en esta
decoracion una escena de ofrenda o
adoracion, que presta una figura en
pie a otra sentada. La indumentaria
de estas figuras es la misma que lle-
van las esculturas. Aragoneses inter-
preta como varonil la figura en pie,
por la barba; aunque lleva una alta
tiara; la figura sedente puede ser
Artemis-Diana (22).

En la urna funeraria de la necropo-
lis de Tutugi se representd una esce-
na. en la que también aparece una
dama entronizada que apoya uno de
sus brazos sobre la rodilla. Segin
Olmos, esta figura podia ser interpre-
tada como una diosa con funcién
funeraria (23). Lam. 2, nim. 3.

Todas tienen en comiin la posicion
sedente v la divinidad de la figura.
Los complementos y el gesto pueden
ser otras tantas simbolizaciones de los
atributos y poderes de la Gran Diosa
de los iberos, al parecer muy proxi-
mos a los de las grandes divinidades
femeninas de griegos, fenicios y puini-
cos, como se deduce de las terracotas
o de otras esculturas, La identifica-
cion del nombre es mas conflictiva,
pero la esencia de todas estas figuras
responde a unos prototipos presentes
desde los primeros tiempos de Neoli-
tico y mantenidos en todas las civili-
zaciones orientales. La idea de la dio-
sa entre los indigenas ibéricos puede
ser muy antigua, pero no cabe duda
que la iconografia, aunque existe un
paralelismo innegable, estd tomada
de la imagineria difundida por los
pueblos orientales (24).

R T S TR N
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' LA GRECIA CLASICA
Y LA ESCULTURA IBERICA

DEL SURESTE ESPANOL

Los contactos comprobados de los
navegantes griegos con las costas
espafiolas, tienen una fecha que pue-
de iniciarse en el s. VI. Sin embargo,
sabemos, por razonables conjeturas,
que desde la Edad del Bronce fueron
realizadas navegaciones que empeza-
ron por prospecciones y exploracio-
nes del occidente mediterrdaneo. Exis-
ten datos conocidos, a través de los
poemas y mitos griegos, iniciables en
el s. IX, en que se ven trazas de la
presencia de calcidios y rodios. A
mediados de este siglo se funda
Kyme y desde este punto se generali-
za la colonizacion griega por el extre-
mo O del Mediterraneo. Los griegos
llegan a estas regiones, sin duda ya
conocidas en arriesgados viajes, que
les permitieron contactos comercia-
les con los habitantes de la Peninsula
Ibérica, que antes habian establecido
navegantes fenicios. Los grandes
navios, «puentekonteros», ya les per-
mitian los grandes y dificiles viajes al
otro extremo del Mediterraneo.
Parece que los rodios fundan Rhode
hacia el s. IX, segiin Eforo o Timeo
(s. IV), y mas bien hacia finales de
este siglo.

Aunque la ubicacion de Tartesos
no se ha confirmado todavia, de su
cultura si hay datos importantes,
principalmente en Huelva, donde
recientemente se excavan restos
urbanos en el centro de la capital, y
necropolis tan importantes como la
de La Joya. Pero es a partir del viaje
de Kolarios, de Samos a Tartesos,
hacia el 650 a.C., cuando empiezan a
estudiarse las relaciones con nave-
gantes, que en resumidas cuentas son
los que, de un modo sistemdtico, esta-
blecen relaciones comerciales conti-
nuas, e inician el establecimiento de
colonias permanentes en la costa ibé-
rica. A mediados del s. VII ya se
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encuentran objetos arqueoldgicos en
Andalucia fechables en esta época.
Por estos anos pudo fundarse Maina-
ke: Massalia hacia el 600. Las rela-
ciones con Tartesos estaban en su
esplendor cuando la caida de Focea,
en 546. Pero la colonia focea mas
antigua del SE peninsular fue Heme-
roskopeion, no descubierto su empla-
zamiento todavia, pero que se sitia
en las proximidades del Cabo de La
Nao, punto més saliente de la costa, y
posible final de la ruta maritima de
las islas, ruta amenazada por los car-
tagineses desde la fundacion de Ebu-
sus (Ibiza). Las rutas maritimas de
enlace con las factorias del SO y S
son cambiadas por las costeras a par-
tir de Massalia, fundéandose después,
poco antes del 550, Emporion, en el
NE peninsular.

Pero en cuanto al SO es indudable
que la colonia mas importante de los
foceos fue Hemoroskopeion, aunque
también nos hablan las fuentes de
otras dos: Alonis y Akra Leuke en
Alicante, y segtin Hecatero, antes del
500, una ciudad que se llamé Molyb-
dana, del nombre del plomo. y que
pertenecia a los mastienos, ubicada
entre Cartagena y Almeria, que
pudiera ser la misma Villaricos, anti-
guamente Baria, en la provincia de
Almeria. Es decir, que la colonia
griega se asentd bajo la primera,
dedicandose a las explotaciones
mineras del plomo argentifero.

La emigracion de los griegos de
Alalia y después las derrotas de carta-
gineses, etruscos y las de Himera (480
a. C.) y Kyme (474 a. C.) permitieron
una recuperacion del comercio grie-
go, con cabeza en Massalia, que per-
mitio anos de paz y prosperidad a las
colonias de la Peninsula Ibérica, ven-
cida la hegemonia maritima de carta-
gineses y etruscos. El Mediterrdneo
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experimenta durante todo el s. V un
gran apogeo, coincidiendo esta época
de lo griego occidental con el esplen-
dor de Siracusa y la Liga ateniense. A
esta época debe corresponder el
comienzo de Alonis y Akra Leuke,
proximas a Hemeroskopeion; las
tres, como hemos dicho, en la provin-
cia de Alicante.

A finales del s. V., las guerras del
Peloponeso terminan con este perio-
do floreciente, inclusive en Sicilia
durante el 413. Después los cartagi-
neses (409) asolan la isla, y llegan a
sitiar Siracusa, que se salva en 405,
continuando mds tarde las hostilida-
des hasta la retirada cartaginesa en
396.

El comercio griego, que ha perdi-
do grandes mercados como resultas
de las guerras del Peloponeso, busca
nuevos lugares para sustituirlos, lo
que logra en las costas del mar
Negro, y en el lejano occidente ibéri-
co. Este comercio se organiza sobre
variados productos, sobre todo con
exportaciones de ceramicas dticas de
figuras rojas y de barniz negro, pero
de inferior calidad a la de los siglos
anteriores. Los pintores ceramistas,
al trabajar para pueblos «barbaros»,
solo se preocupan de producir
mucho, en detrimento de la calidad
artistica.

El tratado romano-cartaginés de
348 inicia la intervencion romana en
Iberia, como aliada de Massalia, y
como consecuencia, Hemorosko-
peion, y sus vecinas Alonis y Akra
Leuke, parecen ser las intermediarias
para el comercio de cerdmicas éticas,
abundantisimas en todo el SE. La
segunda guerra plinica termina con la
influencia griega en esta region, cuya
facilidad de asimilacion permite la
sustitucion de esta influencia cultural
por la romana, a finales del s. III.



En el s. V los yacimientos ibéricos
del SE peninsular nos dan una gran
abundancia de producciones esculté-
ticas, en las que los artistas indigenas
acusan dos notables influencias: una
orientalizante, que les ha podido lle-
gar a través del comercio fenicio: y
otra netamente clasica, que hay que
admitir llegd a través de las relacio-
nes con Grecia.

La primera corriente artistica nos
ha proporcionado monumentos tan
caracteristicos como el funerario de
Pozo Moro (Albacete), descubierto
por el doctor Daudén, y excavado y
estudiado a fondo por el profesor
Almagro Gorbea. Las enigmaticas
representaciones religiosas de sus
relieves no son, sin duda, del acervo
de creencias ibéricas, sino que tienen
un aspecto minorasiatico, que Alma-
gro considera emparentado con lo
neo-hitita. A esta tendencia orientali-
zante pertenecen otros hallazgos,
como la «bicha de Balazote» (Alba-
cete), pero sigue siendo un dato a
averiguar, si estas representaciones
orientales ha venido directamente
(fenicios) o traidas desde Jonia por
los navegantes griegos.

Lo cierto es que la escultura ibéri-
ca puede identificarse, dentro del
arte ibérico, en cuatro periodos:

1.° Orientalizante (550-450 a. C.).

2.° De desarrollo o clasico (450-
325 a. C)).

3.° De transicion (325-200 a. C.).

4.° Romanizante (200 a. C.-Cam-
bio de Era).

Dentro de estos periodos hay que
distinguir la «gran escultura» de la
«pequena escultura», realizada la pri-
mera en piedra, y la segunda en pie-
dra, bronce y barro.

En ese primer periodo, si seguimos
a Garcia Bellido, habria que conside-
rar una primera etapa de escultura en
madera (xodnica), de la que no han
quedado trazas, pero en las primeras
obras en arenisca, material usado por
antonomasia, se nota una técnica que
parece arrancar de un paralelepipedo
inicial, con trabajo en planos escalo-
nados, bordes biselados y falta de
modelado, tal como suele realizarse
en madera.

El aspecto de las esculturas resulta
rigido y con gran influencia de la téc-
nica arcaica griega. En este periodo
se incluirdn para el SE, como ejem-

plo, la esfinge de Haches (Albacete),
la mayor parte de los animales mito-
l6gicos, la esfinge de Alarcos (Ciudad
Real) —procedente del mundo ibéri-
co, aunque encontrada en territorio
celta—, y las esfinges acostadas del
Macalon (Albacete).

En el periodo «cldsico» se nota la
evolucion del estilo, tendente a
mayor naturalidad, aunque siguiendo
normas arcaicas procedentes del
periodo anterior. Se esculpen leones,
toros, caballos, cérvidos, parte de las
grandes esculturas del Cerro de los
Santos, Elche y Porcuna, siendo las
piezas de este importante y reciente
hallazgo, atn sin publicar en su totali-
dad, las que acusan tal influencia cla-
sica, que bien pudieran estar modela-
das por escultores griegos venidos a
la Peninsula.

Ejemplo de estas influencias grie-
gas en los artistas ibéricos, son los
hallazgos escultéricos de El Cigarra-
lejo (Mula, Murcia), en donde veni-
mos excavando desde hace treinta y
cinco afos, mostrandose como zona
de nuestro SE en que la gran escultu-
ra se desenvuelve con gran vigor.
Descraciadamente, las esculturas,
que aparecen muy fragmentadas en
su necropolis, han pertenecido a
monumentos funerarios totalmente
desaparecidos. Estos trozos aparecen
formando parte de empedrados
tumulares, que cubren pequefas
fosas de incineracion, que contienen
la urna cineraria y el ajuar funerario.
Estos empedrados tienen formas casi
cuadradas, planas o escalonadas, de
hasta cinco escalones. Sobre ellos se
encuentra, a veces, un prisma de ado-
bes que llegaria hasta cerca de 2 m de
altura. Los restos estultdricos se
encuentran en su mayoria formando
parte del empedrado, como un mam-
puesto mas; es decir, han perdido
todo cardcter religioso o funerario.
Estas esculturas corresponden a leo-
nes, caballos, animales mitolégicos
(serpientes, sirenas, esfinges), figuras
humanas de mujeres y hombres, y
gran cantidad de elementos arquitec-
tonicos (frisos, basas, volutas de capi-
teles, etc.).

No es este el momento de entrar
en el estudio de estas esculturas, pero
si el de aclarar la fecha de su ejecu-
cién y, con mds certeza, la de su
empleo como material de construc-
cion en las tumbas. En efecto, los

ajuares de las incineraciones contie-
nen abundante ceramica dtica de
fines del s. V y de todo el s. IV a. C.
La ejecucion de las esculturas se rea-
lizd para un determinado culto reli-
gioso u honorifico, cardcter ya perdi-
do cuando troceadas se emplean en
los timulos de piedras. Si estos se
construyeron durante todo el s. IV y
aun antes, habia que pensarenels. V
como muy tarde para su elaboracién.
El fenémeno que transformé unos
monumentos importantes en material
de construccion, nos es desconocido
histéricamente, pero se presenta en
todo el SE peninsular, como una des-
truccion sistemética en todas las
necropolis ibéricas de la zona, obser-
vandose en las provincias de Alican-
te, Albacete, Valencia y Murcia; a
veces en ausencia de empedrados
tumulares, estibando las urnas cinera-
rias de los enterramientos.

La pequeiia escultura en piedra
nos da también un ejemplo en el mis-
mo yacimiento, pues constituye el
mayor numero de exvotos del santua-
rio del mismo poblado, representan-
do caballos de pequefias dimensiones
(10-15 cm) bien solos, bien en yunta o
en grupos de yegua y potro, enjaeza-
dos en muchos casos. Sin duda se
deben al culto de una Potnia Hippon
de origen mediterrineo, y posible
aportacion griega a las creencias indi-
genas.

El SE espafol tiene preferencia
por la escultura es piedra, como lo
demuestran el Cerro de los Santos.
Llano de la Consolacion, Cehegin,
Caravaca y Jumilla. Sin embargo, el
santuario de La Luz (Murcia) presen-
ta los exvotos en bronce, y La Serreta
(Alcoy, Alicante) en barro, lo que
demuestra una cierta uniformidad
cultural no solo en el SE, sino en las
vecinas provincias de Valencia, Gra-
nada, Jaén y Almeria.

La escultura en bronce es multiple
en sus representaciones, siendo la
produccion principal para abastecer
a los fieles de los santuarios. Los
pequenos exvotos representando
guerreros, damas, miembros del
cuerpo, o animales, son de muy diver-
sa calidad artistica, y lo mismo pasa
con la pequeria escultura en piedra,
pues si bien se encuentran verdaderas
obras maestras, junto a ellas, y sin
duda para satisfacer a fieles de bajo
nivel economico, se simplifican las
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producciones, llegando a un auténti-
co esquematismo.

Las esculturas de calidad, bien en
bulto redondo, bien en relieves, supo-
nen escultores, bien griegos, bien
aprendices de griegos, pues no pode-
mos suponer la importacion de obras
procedentes de Grecia, ya que las
representaciones son netamente indi-
genas, a juzgar por las indumentarias
de hombres y mujeres, vy los temas
decorativos de los elementos arqui-
tectonicos, siempre con motivos de
entrelazados, hojas y ramas, que a
veces se combinan con volutas joni-
cas en los capiteles de pilastras, o
adoptando combinaciones de moti-
VOs geomeétricos con ovas y otros ele-
mentos netamente importados de
Grecia.

En resumen, lo que queremos
hacer notar es que en la Peninsula se
debieron crear escuelas escultdricas,
en los s. Vy IV, con maestros griegos,
mas bien a que fueran iberos instala-
dos en Grecia los que aprendieran su
arte, aunque no puede negarse la pre-
sencia en Sicilia de soldados merce-
narios iberos, que aprendieran el ofi-
cio en las ciudades griegas de laisla y
luego lo ejecutaron al regreso a sus
paises.

No olvidemos la presencia de los
mercenarios griegos en Siracusa.
aceptados por Dionisios el Viejo en
sus tropas, al ser abandonados por
Himilkon en el sitio de aquella ciu-
dad en 395 a. C., y ocupando mas tar-
de el cometido de guardia personal
del famoso Dionisios. Pudo ser esta
una época, en que derrotados los car-
tagineses, el arte ocupara un impor-
tante lugar en la isla,

La gran calidad de las esculturas
de Porcuna (Jaén), pertenecientes a
un monumento que representa una
griphomagquia, no corresponde a un
vulgar taller artesano indigena, pero
debid no estar lejano, a juzgar por el
volumen y peso de las esculturas, con
sus dificultades de transporte. Porcu-
na estda mas alejada del SE que de la
costa sur de Andalucia, pero esta
costa ha demostrado poseer una
mayor influencia fenicia, gracias a las
excavaciones alemanas de Torre del
Mar, y si bien por alli se encontré la
colonia griega de Mainake, nos incli-
namos a creer que en el s. V-IV esel
SE el que introduce su arte hacia el
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interior de la peninsula, y que en €l es
el mundo griego el que impone su
civilizacién cldsica entre los iberos,
excepcion hecha tal vez de Pozo
Moro, aunque todavia nada podemos
asegurar.

La escultura en bronce de peque-
fio tamaiio ocupa la mayor abundan-
cia en los santuarios del mundo ibéri-

co. principalmente en Andalucia,
donde los exvotos son del mismo
cardcter y estilo que los de los santua-
rios griegos, obtenidos por el sistema
de la cera perdida. Esperemos que
posibles investigaciones futuras per-
mitan esclarecer los contactos que
llevaron a Iberia a la superacion de su
arte,




PLOMO CON INSCRIPCION

Tratase de una plaqueta de unos 2
milimetros de grosor, 38 de anchura y
221 de longitud, que en su estado
actual estd dividida en tres fragmen-
tos que miden 58, 128 y 35 milime-
tros, respectivamente.

La pieza contiene 109 espacios,
ocupados en su mayor parte por sig-
nos del alfabeto tartesio y, en muy
reducido nimero, del alfabeto ibéri-
co, con algin que otro ambito no cin-
celado o sin posibilidad de lectura,
pero que no afecta esencialmente a la
interpretacion del pretendido texto.

Los mencionados signos aparecen
formando grupos separados por
interpunciones verticales que deter-
minan palabras, segin es norma en
numerosas inscripciones de este tipo.
El comienzo de la leyenda se halla en
la extremidad superior del lado dere-
cho, y discurre, siempre hacia la
izquierda, rodeando a toda la pieza.
Como genialidad del autor, cabe
senalar que esta levenda termina por

debajo del principio de la misma, de
manera que los ocho wltimos signos
quedan en un piso inferior respecto
de los primeros.

Hasta aqui, todo podria conside-
rarse ortodoxo, pero verificada la
transcripcion de estos signos en sus
correspondientes del alfabeto latino,
encontramos que en diversas partes
aparecen palabras en castellano,
claramente o arropadas con silabas
de dudoso significado, lo cual atesti-
gua notoria falsedad. Asi se deduce
de la lectura de los signos 3 a 8 (SIN-
DOLO), 10 a 13 (BINGO), 30 a 35
(ARAGODAR), 40 a 47 (IANOTE-
NIDO). 81 a 82 (BOCA), etc., sin que
nos hayamos entretenido en buscar
un sentido a las palabras que, induda-
blemente, el falsario ha pretendido
expresar.

Este personaje es, sin duda alguna,
conocedor del alfabeto tartesio, del
significado de sus signos, y de la
direccion que debian seguir para pro-

Octavio GIL FARRES

porcionar una transcripcion y lectura
correctas. Asi vemos la utilizacion de
los signos correspondientes a nues-
tras vocales A, E, I, O, U (dos for-
mas), y de las silabas BA. BE, BI,
BO, DA, DE (dos formas), DI, DO.
CO y CA (dos formas). Ademas,
incluye algunos signos de interpreta-
cion discutible, que cualquier cono-
cedor de este alfabeto descubrird ré-
pidamente.

En fin, broma o mala intencion.
Dejo el juicio a los lectores de esta
nota, cuya tnica finalidad es la de
prevenir a otros arquedlogos y pre-
historiadores, a quienes pudiera
caber ¢l «honor» de recibir el ofreci-
miento de esta «pieza excepcional».

Deliberadamente he omitido las circuns-
tuncias en que esta pieza ha llegado a mis
manos. Cualquier persona interesada en las
mismas, recibird de mi parte la informacion
oportuna, correcta v exhaustiva.
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LA FIBULA ANULAR HISPANICA
ENLA MESETA PENINSULAR

I. Origen y cronologia, su estructura
y clasificacion tipologica

I. INTRODUCCION

El presente trabajo amplia e inten-
ta esclarecer los numerosos proble-
mas que plantea la fibula anular his-
panica dentro del espacio geogrifico
denominado «Meseta Peninsular»;
incluyendo la parte correspondiente
de Portugal a lo largo de los valles del
Duero y Tajo. Del mismo modo, se
hace alusion a algunos objetos de este
tipo aparecidos en Gardelegui (Ala-
va) y en la Atalaya, y Cortes de Nava-
rra (Zaragoza), que aunque fuera del
contexto geogrifico de nuestro estu-
dio, presentan gran interés por ser las
unicas fibulas anulares conocidas, de
indudable influencia mesetena.

Esta pieza, perteneciente a los
ajuares de 1as necropolis de la segun-
da Edad del Hierro, no ha suscitado
la atencion que merece a pesar de su
indudable valor cronologico y de su
autoctonia peninsular (tan soélo se
conocen ocho ejemplares fuera de
ella).

Hay que agradecer a Emeterio
Cuadrado (1) la sintetizacion de la
problematica que plantea este objeto,
geografico, tipoldgico y cronoldgico
ampliandolo y desarrollandolo en
sucesivos trabajos (2), y a Martin
Almagro (3) los estudios sobre la
fibula anular, que han aclarado algu-
nos de los interrogantes que presenta.
A pesar de los avances que suponen
estos trabajos en la resolucion de
estos problemas, pensamos que
hubiera sido necesaria una sintesis
sobre la fibula anular hispanica, den-
tro del conjunto histérico geogrifico
en donde aparece.

La forma circular del anillo es la
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que da un caracter particular y origi-
nal a este objeto funcional; a su vez,
la gran diversidad de formas (puente,
resorte) origina numerosos tipos,
variantes, subvariantes e incluso
modalidades muy particulares. Esto
hace de la fibula anular uno de los
objetos mas atractivos del Hierro I1
(finales del siglo VI a. C.-siglo T a. de
C):

Podemos afirmar, por tanto, que
los dos elementos determinantes de
este objeto son:

a) Su originalidad, pues, aparece
exclusivamente en la Peninsula Ibéri-
ca.
b) Su diversidad tipoldgica, que se
desarrolla en un tiempo historico
determinado, y que puede suponer
un elemento clave para la datacion
cronologica de objetos y yacimientos
de este periodo.

II. ORIGEN DE LA FIBULA
ANULAR HISPANICA

Representa uno de los problemas
principales. La polarizacion de las
opiniones, sostenidas por Cuadrado y
Almagro sobre el origen europeo y
oriental, respectivamente, ya estaban
planteados con anterioridad. De
entre las pocas alusiones que este
objeto suscitd en el pasado, resalta el
criterio de Bosch Gimpera (4), que la
relaciona con la civilizacion post-
hallstatica y seria el resultado de una
combinacién local del tipo sencillo,
sin arco, reminiscencia de las fibulas
de navecilla. Por su parte, Blas Tara-
cena (5) piensa que la hebilla circular

aparecida en la tumba nimero 1, en
Monteagudo de las Vicarias (La Mer-
cadera), bien pudiera ser ¢l preceden-
te de estas fibulas.

Otros autores, como V. Ruiz (6),
llegaron a opinar que la fibula anular
era un tipo técnicamente perfeccio-
nado de la fibula romana.

Teoria Oriental (M. Almagro)

Martin Almagro sostiene el origen
oriental de la idea del aro circular de
las fibulas anulares, siendo sus prece-
dentes los broches anulares de aguja
simple sin puente.

Segiin él (Almagro, 1954), serian
los focenses quienes extendieron a
través de su comercio este tipo de
hebilla circular, sobre la que se irian
anadiendo los distintos elementos de
la fibula anular, generalizindose por
todo el Levante espaiiol para pene-
trar posteriormente por el Valle del
Ebro y extenderse a ambas Mesetas.
La prueba serian los numerosos bro-
ches anulares con pasador que apare-
cen en los yacimientos en toda la
Peninsula (fig. 1), idénticos a los bro-
ches anulares de Palestina, en el Pro-
ximo Oriente.

De igual modo, las dos fibulas anu-

Resumen de los capitulos 1° y 2.° de la
Memoria de Licenciatura sobre «La fibula
anular hispanica en la Meseta Peninsular», lei-
da en la Facultad de Filosofia v Letras de
Valladolid, el 3 de junio de 1983,

Un segundo trabajo resumird los capitulos
3° y 4.° de dicha Memoria, donde se estudia-
ran los ejemplares mds importantes, algunos de
ellos inéditos, sefialando su distribucién tipold-
gica-geogrdfica.



lares de las necropolis de Bonjoan y
Ampurias, datadas perfectamente
por los elementos que las acompanan
entre el 480470 4. de C. la primera,
perteneciente al tipo 4/«navecilla»,
variante &/«pie largo» y entre el 500-
480 a. de C. la segunda, perteneciente
al tipo 1/«pie de botdén», serian los
tipos mas antiguos, resultado de la
evolucion de los broches anulares
procedentes del area egea (Creta,
Chipre, Siria, Palestina) en siglos
anteriores y que originardn la amplia
gama tipoldgica de las fibulas anula-
res.

Del broche circular con pasador
sin puente, hasta formar la fibula
anular completa, pasaria, en su evo-
lucién, por un estado intermedio.
correspondiendo a unos ejemplares
anulares con resorte de charnela .y
muelles arrollados a ambos lados de
la cabeza y del pie, pero sin puente
aun. Estos serfan los precedentes
posibles mds inmediatos (Almagro,
1966), uno procedente del Collado de
los Jardines (Jaén) y otro de proce-
dencia desconocida perteneciente a
la coleccion Gomez Moreno.

Es por tanto, el anillo, la «idea»
que trajeron aquellos mercaderes que
traficaban con las tierras peninsulares
del sur, a través del broche anular, y,
una vez aqui, se irian afadiendo el
resto de los elementos, materializan-
dose en la fibula anular hispdnica.

De esta misma opinién es José
Luis Argente (7), expuesta en el apar-

tado dedicado a las fibulas anulares
de Aguilar de Anguita, aunque mani-
fiesta sus dudas sobre el proceso evo-
lutivo del broche circular y confia en
que nuevos hallazgos resuelvan ese
vacio.

Teoria europea (E. Cuadrado)

Emeterio Cuadrado amplia y ela-
bora la teoria apuntada por Bosch
Gimpera (1921) y el Marqués de Ce-
rralbo. Para éstos, los tipos mas anti-
guos de las fibulas anulares hispani-
cas provienen de las fibulas hallstéti-
cas de tambor.

Cuadrado (1957) rebate la teoria
de Almagro (1954), argumentando
que, incluso aceptando que el proto-
tipo inicial de la fibula anular sea la
de «botén» (tipo 1/«pie de botdn»,
aparecida en la necropolis de Marti,
y fechada entre el 500-480 a. de C.),
nunca pudo venir del territorio grie-
go, donde, ademds de no conocerse
ni una sola fibula anular, ni ninguna
tipologia de fibula, estas habian desa-
parecido, o no se usaban, desde hacia
ya mas de un siglo.

Sostiene que el tipo 1/«fibula de
boton» y el tipo 2/«fibula de timbal»
son las mas antiguas y surgen por
evolucion, en la Peninsula Ibérica, de
las fibulas de « Timbal» y «de botén»
europeas, introducidas con las sucesi-
vas «oleadas o invasiones» de los
pueblos celtas en el siglo VI a. de C.
La idea circular surgiria en la Penin-

Figura 1. Broches anulares con pasador, sin puente, peninsulares. 1. La Mercadera. 2.
Osma. 3. Quintanas de Gormaz (Soria). 4. Arcdbriga (Zaragoza). 5-7. Alcacer do Sal
(Portugal) (segin Almagro y Argente Oliver).

sula como algo original, desarrolldn-
dose en ciertos tipos de fibula de pro-
cedencia europea.

En Centroeuropa encuentra Cua-
drado los prototipos directos de las
primeras fibulas anulares hispanicas
(Cuadrado, 1957 y 1963), concreta-
mente en la cultura que Hartwing
Zurn, llama «Hallstatt D2» con fibu-
las de timbal de pie con boton, data-
das por Sangmeister entre el 600 y
400 a. de C., coincidiendo con las
fibulas de timbal y las de pie adorna-
do del Heuneburg I11/11, equivalente
a los del Hallstah D2 Zurn.

Estas fibulas, una vez en la Penin-
sula Ibérica, evolucionaron de tal
modo y forma peculiar, que originara
Uno nuevo, rico en tipos y variantes.

Las mas antiguas fibulas anulares
hispanicas (Cuadrado, 1963). corres-
ponden al tipo |/«Pie de botén»,
siendo su prototipo las fibulas de pie
levantado con botén del Golfo de
Leon. El tipo 4/«navecilla», variante
a/«Pie largo», tiene su prototipo en
las fibulas hallstaticas de Centroeuro-
pa, serian las de ballesta o bilaterales
del Hallstat D.

El tipo 12«de hoja de laurel», tie-
ne como precedente a las fibulas de
pie largo vuelto con botén, tipo Ace-
buchal. El otro ejemplar mas antiguo
(siglo V a. de C.) es la fibula de aguja
libre con tope de charnela (mapa 1).
Uno de los signos de antigiiedad, en
las primeras fibulas anulares, es la
union en el pie de ambos brazos v el
puente por medio de arrollamientos
de alambre a ambos lados, que ade-
mds sirve de elemento decorativo.

Por nuestra parte, creemos que el
proceso de aparicion de la fibula anu-
lar fue el siguiente: una vez los proto-
tipos en la Peninsula, surgi6 la idea
anular sobre algunos de ellos. Consis-
tirfla en un desarrollo progresivo, a
base de prolongar ambos extremos
de la cabeza del resorte hasta su ce-
rrazon completa en el pie. Este paso
intermedio estd representado por una
fibula de Cortes de Navarra (8), a
mitad de camino de las anulares. A su
vez, puede ser el prototipo de la fami-
lia de las fibulas llamadas de «Anco-
ra», otra modalidad, que al igual que
las anulares hispanicas, evoluciona-
ron de un mundo aparte (fig. 2).

La causa que origind este tipo de
piezas, se baso en el principio de fun-
cionalidad del objeto. con el fin de

37



conseguir una total estabilidad de la
fibula sobre el vestido, ademas de su
funcion estética-decorativa.

Creado el anillo, idea original de la
Peninsula, la cuestion arqueoldgica
principal serda conocer los lugares
donde aparecieron los primeros ti-
pos.

Respecto al resto de los elementos
componentes de la fibula anular (re-
sorte, puente) tienen sus prototipos
en las fibulas centroeuropeas del nor-
te italiano, que una vez en la Peninsu-
la Ibérica se desarrollan por su cuen-
ta. originando una variadisima tipolo-
gia.
En la Meseta, estas piezas, presen-
tan en su mayoria un resorte de
muelle, adoptado de los prototipos.
El otro resorte, es el de charnela,
caracteristico de la zona | (costas
mediterraneas). De este tipo existen
también ejemplares. en la Meseta,
fruto de algun intercambio comercial
y cultural, Este resorte procede de la
aguja libre, surgido por la necesidad
de dar mayor estabilidad al cierre.
Dentro de este tipo, un paso mas evo-
lucionado lo representa la unién del
tope con la aguja en una sola pieza.

El por qué de esta bipolarizacion
de los dos tipos de resorte, a nivel
peninsular, es una de las cuestiones a
resolver.

Recientemente, a raiz de la apari-
cion de una fibula anular hispéanica,
en Pic d'ysson (Francia), Tixier v
Dougas (9) realizaron un estudio
sobre este objeto, creando una tipo-
logia basada en su funcionamiento
tecnologico (esquema 1).

Hemos de decir a este respecto,
que esta clasificacion es valida, pero
insuficiente, sobre todo para aquellas
fibulas en perfecto estado. Es vélida,
porque de algiin modo su agrupacién
en familias sigue la tipologia de Cua-
drado, aceptada por todos los investi-
gadores. Es insuficiente, porque pen-
samos que lo mds caracteristico de
las anulares no es su funcionamiento
tecnologico, sino el conjunto de ele-
mentos de la fibula cambinados. Las
cronologias para los diversos tipos
son los mismos que dio Cuadrado en
su dia.

Respecto al origen de la fibula
anular, corroboran la teoria de Cua-
drado, ampliandola incluso con nue-
vos ejemplos. Sostienen gue las anu-
lares serian un producto de una evo-
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Figura 1. 1: Fibula del PIB de Cortes de Navarra (segin Maluquer). 2: Fibula de
Ancora de Alpansaque, Soria. 3: Aguja y ballesta de la fibula: su explicacién (segin E.
Cabré).

lucion localizada de los modelos cla-
sicos de Hallstat final o D, y que la
pieza intermedia de esta evolucion
seria la fibula de ballesta aparecida
en Cortes de Navarra, caracterizada
por poseer un resorte bilateral largo y
rigido sobre el eje. Una vez prolonga-
dos ambos extremos conseguiria la
total estabilidad.

III. LA FIBULA ANULAR
HISPANICA.
SU ESTRUCTURA.
CLASIFICACION
TIPOLOGICA Y
CRONOLOGIA

La abundancia de tipos y variantes
que presenta la fibula anular hispani-
ca, da idea de su desarrollo vital en el
tiempo —principios del siglo V a. de
C., siglo T a. de C.—, al igual que su
diversidad geografica.

Sus componentes estructurales
son: anillo, puente, resorte, aguja,
mortaja, cartela y otros elementos
decorativos.

El anillo, que da nombre a la fibu-
la, presenta una forma circular inva-
riable, pero con distintas secciones:
grueso, fino, circular, romboidal,
cuadrado o lenticular, y variable.
Dentro de éste se distingue: La cabe-
za del anillo donde va emplazado el
resorte —de muelle o charnela— y de
donde surge la aguja. El pie del ani-
llo, donde cierra éste junto con el
puente. En las piezas mds antiguas

(siglo V-1V a. de C.) el pie suele llevar
arrollados a ambos lados hilos de
alambre que sujetan el aro y donde se
une de igual modo el puente. Estos
arrollamientos, ademas de su fun-
cion, son un elemento decorativo.
Este sistema desaparece cuando se
generaliza la fundicién aplicada a
estas piezas, formando un solo cuer-
po el anillo y el puente (siglo III-I a.
de C.). Un nuevo elemento a tener en
cuenta es la cartela, exclusiva de
estos ultimos tipos, que va emplazada
en la cabeza del anillo. José Luis
Argente (1977) clasificd los distintos
tipos y secciones (pueden estar deco-
rados con termos geométricos y pun-
teados) (fig. 3).

La mortaja, lateral al pie del puen-
te, es un pequefio rehundido que ori-
gina, en la mayoria de los casos, un
ensanchamiento de éste y su funcion
es albergar la punta de la aguja cuan-
do la fibula estd en posicion de cierre.

En cuanto a las dimensiones de las
fibulas anulares. son muy variadas:
desde verdaderas miniaturas, como la
procedente de la tumba 182 de Cha-
martin de la Sierra (Avila), que tiene
un didmetro de | cm (10) y otras de 4-
6 cm, a las grandes fibulas de 6-10 e
incluso 12 cm de didmetro.

El resorte. Su funcion es la de per-
mitir a la aguja el movimiento nece-
sario para que cumpla su contenido
de sujetar los vestidos.

Hemos indicado anteriormente
que pueden ser de charnela o de




muelle. Respecto al primero, las fibu-
las conocidas en la Meseta son esca-
sas: ya dijimos que éstas son caracte-
risticas de la zona 1 Peninsular. La
tipologia de la charnela de bisagra
(Cuadrado, 1957) presenta tres
variantes: con tope osculador, con
tope de gancho y la aguja libre con
tope de muelle, que nosotros pensa-
mos no corresponde exactamente a
esta tipologia, sino a la del muelle
(fig. 4),

El resorte de charnela carece de |a
elasticidad que posee el de muelle. Su
funcionamiento se basa en la presion
que se ejerce sobre la aguja, necesa-
ria por disponer ésta de un dispositi-
Vo que actia de tope sobre el puente

de la fibula, impidiendo que gire
hacia arriba. S6lo en posicion abierta
la aguja posee un juego totalmente li-
bre.

El resorte de muelle es el que
mayor interés presenta para nuestro
estudio. su diversidad ha originado
una rica tipologia. A la creada por
Cuadrado en sudia(1957) y posterior-
mente ampliada por 1. L. Argente
(1977). nosotros hemos anadido dos
nuevas variantes del tipo IV (IV a, y
IV b.) v el tipo VIII. De igual modo
hemos hecho una nueva tipologia,
que va de la A a la D, ambos inclui-
dos, para designar a unos resortes de
muelle que no encajan en ninguno de
los tipos conocidos. A continuacion

exponemos las nuevas descripciones
{Esquema 2),

Tipo IV a, Idéntico al tipo [V en su
estructura, salvo tres arrollamientos
mis de alambre en su lado derecho,
debido u la prolongacion del muelle.
Es, sin duda, una variante local (11)
(Esquema 2). Corresponde a una
fibula del tipo 2«Timbal». variante
B/«Elipsoidal» procedente de Alca-
cer do Sal.

Tipo IV b. El muelle se inicia en el
lazo izquierdo, arrollindose de
izquierda a derecha, pasando por
debajo del puente. continuando al
otro lado. A su vez. el resorte hace de
tope a la aguja, que forma una pieza

ESQUEMA 1. Tipologia de la fibula anular basada en su estructurs (segin Dougas v Tixier).
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Figura 3. Secciones del puente y decoracién de las cartelas de algunas fibulas del T:ipo
4/9/'/ «con cartela» (numeracién de serie segin J. L. Argente).

con el muelle (Correia, 1922) (Esque-
ma 2).

Tipo VIII. Dos ejemplares proce-
dentes de la necropolis de Alcacer do
Sal (12) son los que han dado pie a la
creacion de este nuevo tipo. Estd
compuesto por dos piezas de alambre
fino. Una de ellas se inicia en la aguja
que va arrollarse en la parte izquierda
del muelle, dando otra vuelta para
prolongarse a su lado derecho, pasa
por encima del puente para arrollarse
de nuevo a este lado.

La otra pieza, de alambre fino, se
sujeta por un pequefio gancho en el
alambre transversal de ambos lados
para pasar por debajo del puente; de
este modo hace la funcién de tope,
impidiendo que la aguja se eleve
demasiado (Esquema 2).

Resorte de muelle del Tipo A.
Corresponde al tipo de «aguja libre
con tope de muelle». Cuadrado
(1957) le considera como una varian-
te del resorte de Charnela de bisagra.
Como ya indicamos en paginas ante-
riores, creemos que ha de incluirse
dentro de los resortes de muelle, y
para ello hemos creado un tipo A
(Esquema 2).

Resorte de muelle del Tipo B, o
«simple». Se diferencia de todos los
demds tipos en que el puente es inde-
pendiente del muelle-aguja. Se inicia
en el lado izquierdo dando una vuelta
al anillo para pasar debajo del puen-
te, del lado derecho, arrollaindose
una sola vez (14) (Esquema 2).
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Resorte de muelle del Tipo C/ o
«primitivon. Corresponde por su
estructura a una forma inicial antigua
que evolucionard posteriormente
hacia el tipo 1.

El puente, el muelle y la aguja for-
man una sola pieza. Se arrolla dos
veces al lado derecho para pasar, por
debajo del puente, al lado izquierdo,
dando otra vuelta al anillo prolongén-
dose en la aguja. El muelle es de cinta
ancha, como continuidad del puente.
La eficacia de este resorte se basa en
la elasticidad vy flexibilidad del metal
(13) (Esquema 2),

Resorte de muelle del Tipo D/ o
«ballesta». Tipo muy curioso, similar
al tipo 4. Corresponde a una fibula
anular, ain inédita, procedente de
Villanueva de Teba, y del mismo tipo
que la pieza de la coleccion Morenas
de Tejada, del M. A. de Barcelona,
nimero 887 (Cuadrado, 1957), perte-
neciente al tipo 7 «puente ancho con
decoracion de clavos», variante b/
«puente ancho uniforme», subvarian-
te/«con decoracion de clavos longi-
tudinales».

La seccion del anillo es rectangular
y muy gruesa, teniendo en la cabeza
de la fibula dos prolongaciones termi-
nadas en botdn: es a ambos lados de
estos extremos donde se arrollan dos
alambres, formando un muelle de
ballesta. Pensamos que su utilizacion
es obligada por la constitucion de la
fibula.

El puente es el ultimo elemento
componente de la fibula anular. Pre-
senta formas variadas y es uno de los
elementos, junto al anillo, sobre el
que se basa la clasificacion tipologi-
ca. Su diversidad va desde su forma
(ancho. estrecho, con o sin decora-
¢ion) a su seccion (Mapa 2).

Vistos los componentes estructura-
les de las fibulas anulares, con sus
correspondientes tipologias particula-
res de carteles, anillos, resortes y
dimensiones, pasamos a analizar la
clasificacion tipologica general y las
cronologias asignadas a cada tipo.

Hablamos en péginas anteriores de
la clasificacion de la fibula anular
basada en su estructura (Tixier-Dou-
gas, 1977). Por su parte. Cuadrado
(1957). aventurd una primera tipolo-
gia segin las estructuras, basindose
en el nimero de partes que los com-
ponen (Esquema 3).

La tipologia de la fibula anular en
la Meseta Peninsular es muy variada.
Se encuentran representadas todas, a
excepcion de las del tipo 1/«pie de
boton», del que se conocen pocos
ejemplares (Almagro, 1959 y 1966).
(Cuadrado, 1957 y 1963), esta fecha-
do con mucha exactitud en el siglo |
a. de C. (500-480 a. de C.). El otro es
el tipo 14/«De pdjaro», representado
por dos ejemplares de Mallorca. Su
cronologia abarca el siglo Il y I a. de
C. (Cuadrado, 1957).

El resto de los tipos los encontra-
mos en este espacio geografico, amén
de los nuevos afiadidos por nosotros
a la clasificacion de Cuadrado.

En el esquema 4 estdn represen-
tados todos los tipos y variantes de las
fibulas anulares hispanicas de la

Figura 4. Tipologia de la charnela de bisagra. 1. Con tope osculador. 2. Con tope de
gancho (segin Cuadrado).




ESQUEMA 2. Tipologia de los resortes de muelle. Nuevos tipos: IV a, IV b, VIII, B, C y D.

Meseta Peninsular, con sus denomi-
naciones. No entraremos a describir
todas ellas. pues ya fue hecho en su
dia. Nos limitaremos a dar a conocer
aquellos nuevos tipos y variantes que
hemos incluido en la clasificacion ti-
pologica.

Tipo 4/«navecilla», variante
k/«anillo grueso de seccién variable
romboidal o cuadrada» (Fig. 5.1)

Presenta las caracteristicas de la
variante f/«Anillo de seccion varia-
ble». pero con la particularidad de

tener la seccion cuadrada o romboi-
dad: por lo que podria ser una subva-
riante de este grupo. Se ha englobado
€n una variante nueva, por ese deta-
lle ademis del resorte de muelle, del
Tipo B/o «primitivo». Se han encon-
trado numerosos ejemplares en Alca-
cer do Sal (Schule. G. 1969, ldm. 109,
numero 3). Presenta signos de anti-
giiedad, como los arrollamientos de
alambre a lo largo del anillo y a
ambos lados del pie. El resorte, elabo-
rado de modo simple, es de cinta
ancha, prolongacion del punto que se
arrolla a ambos lados de éste actuan-

do de resorte y tope a la vez. para
prolongarse en la aguja.

i Tipo 4/«navecilla», variante
I/«puente rectangular» (fig. 5.2)

Un ejemplar representa esta
variante procedente de Alcacer do
Sal (Schule. G. 1966. lam. 109, niime-
ro 16). Se asemeja al tipo XI11/«punto
trapezoidal». Presenta una elabora-
cion muy tosca, con un anillo de sec-
cion circular y un puente rectangular,
pero elaborado, al que se le une &l
muelle del tipo B/ prolongandose en
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ESQUEMA 3. Clasificacion tipologica de la fibula anular segin el nimero de sus com-
ponentes (segin Cuadrado).

la aguja. Su cronologia corresponde a
mediados del siglo 1V a. de C.

Tipo 7/«navecilla con decoracion
v apéndices laterales», variante
a/«navecilla maciza y lisa» (fig. 5.3)

Esta nueva variante estd represen-
tada por tres ejemplares, aparecidos
recientemente, de indudable vistosi-
dad: dos procedentes de Arrabal de
(Zamora) (15). que forman parte de
un conjunto de 52 piezas: la otra pie-
za, inédita, procede de San Martin de
Torres (Ledn) (*) (16). Este ultimo
ejemplar es idéntico a los dos de
Arrabalde: sus dimensiones son: 6,2
x 47 x 29 cm. Este ejemplar ha
pasado desapercibido a los investiga-
dores, tan solo César Mordn hace
una alusién a su existencia en 1950.

Hemos afadido una variante por
presentar el punto sin decoracion,
liso, tan sélo la parte inferior en la
cabeza del puente lleva una decora-
cion de filigrana en hilos de oro y re-
maches.

Por su similitud con las otras dos
fibulas de Arrabalde. y por la proxi-
midad geografica, pensamos que tie-
nen una relacion evidente. La crono-
logia para estas piezas del tipo 8/A) se
establece un a siglo II a. de C.

Tipo 12/«hoja de laurel», variante
a/«con pie cilindrico» (fig. 5.4)

Ejemplar (nico procedente de
Alcacer do Sal (Correia, 1922, pag.

(*) Me hasido dado & conocer por don Ave-
Iino Gutiérrez. Aparecio en una vasija, junto a
dos pasadores en espiral, y es propiedad de don
Alejandro Valderas,

42

187, numero 7). Presenta el puente en
forma de hoja de laurel, pero con la
particularidad de llevar en el pie un
«cilindro» de pequefia altura decora-
do con unos agujeros en circulo
sobre la superficie superior. El resor-
te es de muelle de ballesta idéntico al
de las fibulas de tipo Acebuchal o
tipo Carmona.

Pieza arcaica que estéticamente se

identifica con el tipo l/«con pie de
boton» y que cronolégicamente
corresponde al siglo V, principios del
IV a. de C.

Tipo 16/«puente de parrilla»
(fig. 5.5)

Esta representado en la Meseta
Peninsular por dos ejemplares proce-
dentes de Alcacer do Sal y otro mas
simple con dos «peldafios» y con
resorte de charnela (17).

Son ejemplares de gran vistosidad;
resaltado el punto dividido en cinco
peldafios a modo de «parrilla» de ahi
su nombre (Schule, 1969, lam. 94,
num. 4), pienso que se trata de una
variante de la de Agullana. Presentan
un resorte de muelle, posiblemente
del tipo III. Cronolégicamente se
fecha entre el siglo V-IV a. de C.

Tipo 17/«puente recortado y pie
levantado» (fig. 5.6)

Presenta signos de antigiiedad.
como la decoracion del puente, la
forma de acabar el puente hacia arri-

S

&
TN

Figura 5. Nuevos tipos y variantes de la fibula anular hispdnica de la Meseta Peninsu-

lar. 1: Tipo 4/Navecilla, K/anillo grueso, de seccién variable cuadrado. 2: Tipo 4/.

1/Puente rectangular. 3: Tipo 8/ a/Navecilla maciza sin decorar. 4: Tipo 12/ a/con pie

cinlindrico. 5: Tipo 16/puente de parrilla. 6: Tipo 17/puente recortado y pie levantado.
7: Tipo 18/pie de pistilo.
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MAPA 1. Fibulas anulares
hispanicas primitivas de la
meseta peninsular. Siglo V a.
de C. 1: Mileu ( Portugal).—2:
Azutdn (Toledo).—3: Uclés
(Cuenca).—4: La Olmeda
(Guadalajara).-5: Aguilar de
Anguita (Guadalajara).—6:
Lara (Burgos).—7: Cerro de
San Cristdbal (Badajoz).—8:
Medellin ( Badajoz).—9: Pro-
vincia de Caceres (Museo de
Ciceres. 2 fibulas) (segin
Cuadrado. Se ha completado
con nuevas fibulas anulares).

ba, idéntico a una fibula del tipo Ace-
buchal del M. A. N. (Cuadrado, 1963,
fig. 4c). Lo caracteristico es la forma
del puente, recortado y decorado con
circulos de idénticas caracteristicas
de la pieza citada. Tiene un resorte
de muelle del tipo de ballesta. Su dii-
metro es de 8,4 cm aprox. Cronoldgi-
camente corresponde a principios del
siglo V a. de C. Pieza de gran antigiie-
dad, procedente de Alcacer do Sal.

Tipo 18/«puente cilindrico con pie de
pistilo» (fig. 5.7)

También procede de Alcacer do
Sal (Correia, 1922, pag. 187, nim. 8) y
estd representado por un solo ejem-
plar. El puente es de seccion circular
y de gran altura, con resorte de mue-
lle del tipo IV. Su caracteristica es el
pie en forma de pistilo, con estructu-
ra idéntica a la fibula de «cazoletax.
muy frecuente en la Edad del Hierro
1.

Cronoldgicamente corresponde al
siglo V a. de C.

Podemos apreciar que los nuevos
tipos y variantes, a excepcion del tipo
8/a/, proceden de Alcacer do Sal. Son
piezas Uinicas en su estructura, que no

se asemejan a ningun tipo conocido,
quizd por ser un punto abierto a nue-
vos «modos» y gustos: hay que
ponerlo en relacion con el también
tnico tipo 14/«De pajaro» proceden-
te de Mallorca.

IV. LA EVOLUCION
CRONOLOGICA DE LOS
TIPOS Y VARIANTES DE
FIBULA ANULAR EN LA
MESETA PENINSULAR

Representa otro de los problemas
principales. Para resolverlo es nece-
sario el estudio del conjunto de pie-
zas que aparecen junto a las fibulas
anulares, y verlo dentro de su contex-
to histérico. En muchos casos, sabe-
mos que esto es imposible, pues
incluso no se conoce ni la proceden-
cia del objeto. A pesar de todo se han
datado, en general, las piezas con un
margen de tiempo mds o menos
amplio. Por otra parte, existen fibulas
que marcan fechas cronoldgicas con
mucha exactitud, de tal modo que la
aparicion de un nuevo ejemplar nos
puede datar perfectamente todo un
conjunto (Esquema 3),

Evidentemente, a lo largo del Hie-
rro Il-las fibulas anulares mas anti-
guas se remontan algunas a finales
del siglo VI a. de C., y las mas recien-
tes llegan hasta la primera mitad del
siglo | a. de C., podemos observar en
el conjunto de las piezas signos de
antigiedad v de modernidad.

Un signo de antigiiedad son las
arrollantes de alambre a lo largo del
anillo en el pie. Este sistema se
emplea en fibulas de gran tamario de
alambre, con el puente independien-
te del anillo que se arrolla a éste.

Un hito cronologico representa el
momento en que el puente v el anillo
aparecen fundidos en una misma
pieza, esto ocurria a partir del siglo
[T a. de C.

El desarrollo tipologico-cronologi-
co de las distintas formas de fibula
anular hispanica fue expuesto en su
dia por Cuadrado (1957), al tratar de
resolver uno de los problemas que
presenta este objeto. En general,
admitimos las cronologias asignadas
a los distintos tipos v variantes, con-
firmindose unas, y aquilatdndose
otras que se dieron como probables.
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ESQUEMA 4. Clasificacion tipologica de todos los tipos de fibula anular. en la Meseta Peninsular.

El comentario a ese apartado es
obvio y remitimos a los esquemas 4 y
5. donde se desarrollan las tipologias
y las cronologias de las fibulas anula-
res en la Meseta.

Tan solo resta comentar la crono-
logia de los nuevos tipos y variantes
afiadidos a la clasificacion general.
Las variantes 4/ K/ y 1/, corresponden
a una antigiedad idéntica, finales del
siglo V, siglo IV a. de C., de acuerdo
con las caracteristicas que presentan.

A

Mayor antigiiedad, tienen los nue-
vos tipos 17/ y 18/ procedentes tam-
bién de Alcacer do Sal (Portugal),
ya que pertenecen a principios del
siglo V a. de C., desarrolldndose a lo
largo de éste.

El auge de la fibula anular tiene
lugar en el siglo 11 a. de C. Durante
este tiempo desaparecen numerosos
tipos y variantes, sin embargo, surgen
otros nuevos, relacionados con el
proceso de los sistemas de fundicion,
proliferando nuevas formas, en las

que el puente y el anillo forman una
sola pieza.

En general, en la Meseta Peninsu-
lar estan representados todos los
tipos y variantes a excepcion del 1/ y
14/, abarcando los cinco siglos de
desarrollo con una excepcional proli-
feracion en todos los yacimientos.
Cabe preguntarse el porqué desapa-
rece este objeto en la primera mitad
del siglo I a. de C. Sin duda, se debi6
a las nuevas modas impuestas tras la
conquista.
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fibula anular (segin Cuadrado).
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EL MITO HESIODICO DE LAS RAZAS:
INTERPRETACION
Y REPERCUSIONES EN EPOCA
HELENISTICO-ROMANA

El mito de las Cinco Razas, mas
comunmente conocido como mito de
la Edad de Oro, constituye, de por si,
una de tantas herencias que la Huma-
nidad, en abstracto, crea en un deter-
minado momento y transforma, lue-
go, al compds de sus necesidades
ideologicas y espirituales.

El objeto del presente trabajo. que
constituyo, en su dia, nuestra Memo-
ria de Licenciatura (1), es analizar los
rasgos que este antiguo mito presen-
ta, en concreto, durante el periodo
helenistico.

El mito de las Razas es, esencial-
mente, una explicacion al problema
del origen y razon de ser del Hombre
y del Mundo. Es, por tanto, necesario
que nuestro analisis abarque las
siguientes areas del pensamiento
humano: Religién, Filosofia, Filoso-
fia Politica, Literatura y Arte. A tra-
vés de ellas podremos observar el
proceso de adaptacion del nicleo pri-
mitivo del mito a las necesidades de
una época, asi como su repercusion
en idearios posteriores, tales como el
romano imperial y, mas vagamente,
el cristiano (2).

Antes de acometer, no obstante, el
estudio pormenorizado de este mito
en época helenistica, es mds que
necesario analizar su evolucién a tra-
vés del tiempo.

Esta ya fuera de toda duda la vin-
culaciéon del mito de las Razas, siste-
matizado por Hesiodo para el mundo
griego en Los Trabajos y los Dias (3),

con una serie de ciclos miticos del
mundo oriental que lo precedieron
en el tiempo. Baste, pues, con citar la
similitud existente entre el dios Yima
del Avesta, v el Yama de los Vedas,
con el Cronos del relato hesiédico
(4); o el Poema de Sanchuniaton, ver-
sion fenicia del origen del mundo,
cuyos paralelos con la tradicion
transmitida por Hesiodo hicieron
que, durante algin tiempo, se consi-
derase a su recopilador, Filon de
Biblos, un mero plagiador del poeta
griego (5); o recordar el extrafio
«Suefio de Nabucodonosor», en el
Libro de Daniel, que emplea el mis-
mo simbolismo de los metales para
describir las etapas de la Humanidad
—en este caso proféticas— que
empleara Hesiodo (6); o, finalmente,
la relacion conceptual entre la tradi-
cion hesiodica y el gran poema babi-
I6nico sobre la creacion del mundo,
Enuma Elis y el relato hitita del des-
tronamiento de Alalu-Anu por
Kumarbi, homoélogos de los dioses
Cronos y Zeus entre los griegos (7).

Ahora bien, hasta qué punto el
poeta beocio recibe la tradicion y
hasta qué otro la transforma segin
sus propios condicionamientos y los
de su entorno histérico, es algo que
se aleja de nuestro objetivo y que, por
otra parte, afectaria en gran medida a
la extension de este trabajo. Béste-
nos, pues, con saber que Hesiodo no
inventa el mito de las Razas: lo reco-
ge de las tradiciones orientales e
indoeuropea, y lo presenta al mundo
occidental con los rasgos que se
exponen a continuacién (8).

Hubo un tiempo feliz para la
Humanidad, bajo el reinado del dios
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Cronos, en el que ésta constitufa
una Raza de Oro y compartia con los
dioses sus cualidades. Sin embargo,
esta raza de hombres se extinguiria,
por voluntad divina, y seria sustitui-
da, sucesivamente, por otras de Plata,
de Héroes, de Bronce y, finalmente.
por una de Hierro, a la que —dice
el poeta— pertenecemos todos noso-
tros (9).

A lo largo de esta sucesion de
razas, los hombres han ido decayen-
do progresivamente, alejindose, en
definitiva, de su primigenia perfec-
cion junto a los dioses. Sélo la raza de
los Héroes constituye una excepcion
al esquema hesiddico; se trata de una
raza brillante, positiva en lineas gene-
rales y cuya razén de ser ha de bus-
carse en el propio entorno histérico
de Hesiodo: ain estaba muy cerca,
para €l y para sus contemporaneos, el
agradable recuerdo de las gestas de
los Héroes aqueos en la guerra troya-
na (10).

En definitiva, y tratando de anali-
zar la esencia del mito de las Razas,
tal y como nos lo transmite Hesiodo,
éste supone, desde el punto de vista
religioso, la dependencia absoluta del
Hombre con respecto a la Divinidad.
Desde el punto de vista filosofico,
contiene la idea de que el Mal no
solo triunfa, sino que incluso progre-
sa en la Tierra; la sucesién de razas
humanas, a cual mas imperfecta, es
buena prueba de ello. Por otra par-
te, el mito de las Razas no presenta,
en estos momentos, connotacion
politica alguna. Y, finalmente, lo
encontramos expresado, en el plano
estético, en el lenguaje de la Epica,
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aunque ya con algunos rasgos del
mas puro lirismo (I1).

Entre Hesiodo y el denominado
periodo helenistico, el mito de las
Razas sufrird una serie de transfor-
maciones. Ante todo, surgirdan dos
posturas antagdnicas con respecto a
sus postulados: la que proclama la
intervencion divina en el origen y en
el proceso de evolucion de la Huma-
nidad —postura defendida por Ana-
xdgoras, Herdclito, Empédocles,
Diogenes de Apolonia, Esquilo, Pla-
ton. Dicearco de Mesina.... y que sos-
tiene, obviamente, la idea de la deca-
dencia— y la de aquéllos que, como
Demécrito, Cratino, Aristoteles,
Euripides. Filemon, etc, creen en el
origen puramente mecanicista del
Hombre y del Universo. Para estos
ltimos, por lo tanto, no puede
hablarse de decadencia, antes bien, el
hombre no ha hecho otra cosa que
progresar, desarrollando su inteligen-
cia movido por las necesidades de su
cuerpo.

La transformacion del pensamien-
to griego en lo que se refiere al pro-
blema del origen del hombre y del
mundo, estd a punto de culminar: ya
hay quien considera que, desde los
primeros tiempos, ha habido progre-
50 en lugar de decadencia. Es mas,
incluso entre los que creen, como
Esquilo. en los postulados filosoficos
de Hesiodo, se acepta, al menos en el
aspecto material, la idea del progre-
so (12).

Esto no es mas que la légica res-
puesta a los beneficios del avance
técnico y social de su propia época, y
la consecuencia, igualmente, del ale-
jamiento, en estos siglos, de la religio-
sidad tradicional del mundo heleno.

Pero este proceso de transforma-
cion del mito alcanza, su maxina
expresion, finalmente, en el Politico
(13). En él expresa Platén, clara y
definitivamente, la idea de que la
Humanidad avanza —o regresa— al
margen de la Providencia divina.
Tanto los hombres como los dioses se
hallan inmersos en un mismo deter-
minismo cosmico, de cardcter cicli-
co, en virtud del cudl el Universo
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entero pasa de un momento de pro-
gresion a uno de involucion. De esta
forma, si la primera raza de hombres
vivié en un ciclo positivo, y la actual,
por el contrario, se halla en uno
regresivo, podemos y debemos espe-
rar el dia en que el mundo recupere
sus perdidas cualidades, en una pala-
bra, que regrese la Edad de Oro.

Con Platéon se cierra el periodo
que hemos considerado de transicion
entre el legado hesiédico y la reinter-
pretacion de nuestro mito en época
helenistica. Como hemos visto, su
esencia, a pesar de las transformacio-
nes sufridas, no ha variado: sigue
radicando en el «por qué» del origen
del Mundo y del Hombre.

El mundo helenistico no serd una
excepcion en este sentido: en €l se
mantendri este interés por el proble-
ma senalado, que una vez mds, se
acomete desde la perspectiva religio-
sa y filosofica. Pero, siguiendo la pau-
ta trazada por Esquilo y por Platon,
se interesard de manera especial por
el mito de las Razas desde el plano de
la Estética y, fundamentalmente, des-
de el punto de vista sociolégico y po-
litico.

El hombre helenistico se encuentra
ante una amplia gama de soluciones
al problema de su religiosidad: o bien
negar, escépticamente, todo Ser
superior al hombre? o bien conside-
rar, como los epicureos, que los dio-
ses, de existir, son ajenos e indiferen-
tes al devenir humano. También pue-
de creer. como los estoicos, en una
fuerza Unica y rectora del Universo
entero —el «Logos»—, que gobierna
tanto a dioses como a hombres. Y,
por ultimo, puede adscribirse a una
de las dos opciones «oficiales» que el
Helenismo le ofrece: la religion tradi-
cional griega o la oriental (14).

Esta variedad de actitudes religio-
sas supondrd, en lo que respecta al
mito de las Razas, una serie de res-
puestas diferentes, rechazando, la
mayoria, los postulados de aquél (15).
Solo la Stoa Antigua defenderd la
comunidad inicial de hombres y dio-
ses (16), asi como la idea de la suce-
sion de razas en el tiempo (17).

Puede, pues, afirmarse, que el sig-
nificado religioso que imperaba en la
tradicion hesiddica del mito de las
Razas se ha perdido o desvirtuado:
durante el periodo helenistico tan
solo una escuela filosofica lo admite y
creemos que, para la masa de la
poblacion, no adscrita a sistemas ni
doctrinas filosoficas, su explicacion
teocéntrica del mundo seria, més
aun, un presupuesto falso.

Hemos visto ya como la filosofia
helenistica. escindida en dos grandes
sistemas de pensamiento (18), se ha
pronunciado sobre el problema del
origen del hombre. Queda ahora res-
ponder a la segunda pregunta que
encierra nuestro mito, pregunta que
podria explicar su misma vigencia
incluso hasta nuestros dias: se trata
del problema del origen del Mal.

La filosofia helenistica excluye, en
general, la respuesta de Hesiodo —la
causa es la mera voluntad divina
(19)— y se presenta con otras mucho
mas elaboradas. Para los epiciireos,
con Carnéades (20), el mundo es, en
si, imperfecto —y una prueba mds de
que los dioses se encuentran al mar-
gen de su acontecer—; para los pensa-
dores utopicos, el mal es consecuen-
cia de los errores humanos (21). v,
por ultimo, para la Antigua Stoa y
para Posidonio de Apamea, el mal no
es sino el encubrimiento de un bien
mayor. Asi, en palabras de Pope.
para los estoicos (22), «toda discordia
es armonia, todo mal parcial, bien
universal».

Una vez mas, es la Stoa la tnica
escuela filosofica que acepta y reutili-
za sabiamente el mito, para insertarlo
en su propio sistema de pensamiento.

Desde el punto de vista de la filo-
sofia, hay, por tltimo, otra pregunta
inherente al mito (23) y que se repite
en el mundo helenistico: ;es ciclico el
devenir humano?

El epicureismo rechazard de plano
tal afirmacion: seria absurdo preten-
der que el mundo «regrese» en el
tiempo y en el avance alcanzado y,
por lo demas, ;hacia dénde, si esta
escuela no acepta la idea de una pri-
mitiva edad dorada? Por el contra-
rio, tan la Antigua Stoa como Posi-
donio de Apamea, considerardn esta
posibilidad, ya que. tal y como
demuestra la Astronomia (24), el




Universo todo se rige por la Teoria
del Retorno Eterno: en él todo es
repetible, mecdnico y, en definitiva,
ciclico.

La idea del ciclismo de los tiempos
alcanzard, sin embargo, su mdxima
expresion en manos de los pensado-
res politicos, que sabrdn darle un sig-
nificado ideoldgico al servicio, prime-
ro, del Imperio Romano, después,
del naciente Cristianismo.

Analicemos ahora, pues, ¢l pano-
rama doctrinal politico que presenta
el mundo helenistico, con el objeto
de rastrear en €l las posibles repercu-
siones del mito de las Razas,

Ciertamente, en la tradicion hesio-
dica esta ausente todo intento de ana-
lisis politico de la Raza de Oro (25).
Sin embargo, el poeta acepta, con
toda naturalidad, el hecho del «reina-
do» de Cronos y, mds tarde, el de
Zeus. Por otra parte, nos presenta
una situacion de absoluta dicha para
la comunidad humana, en suma, una
utopia.

Por su parte, ¢l mundo helenistico
presenta, a partir de Alejandro Mag-
no, un innegable y poco sorprenden-
te progreso de la ideologia mondrqui-
ca, en el que creemos innecesario
insistir. No es de extrafiar, por tanto,
que la tradicion hesiodica se emplee,
en estos momentos, en favor de la
doctrina mondrquica, exaltando una
realeza de marcado caracter divino:
va el propio Hesiodo habia afirmado
que «Los reyes vienen de Zeus» (26).

Igualmente ocurre con el desarro-
llo de un tema semi-literario y semi-
politico muy querido en esta época:
la utopia. Hesiodo habia expresado
en su obra la idea de un pasado feliz.
en la que se proyectaba su propia
ansia de un futuro mejor. En los
momentos de crisis social que conlle-
va el Helenismo, surgird, de la misma
manera, un género literario que va en
busca del mismo fin: la reforma, en
su totalidad, de los planteamientos
socio-politicos de su mundo. Para

~ello repetird, voluntaria o involunta-
riamente, los rasgos ya comprendidos
en el mito de las Razas. Pues ;qué es
éste, sino una utopia en el tiem-
po? (27).

Pero la interpretacion, desde la
perspectiva ideoldgica y politica, mas
crucial para el mito de las Razas, se

produce algo mds tarde, en la figura,
ya citada, de Posidonio de Apamea.
Sobre €l hemos sefialado, en el aspec-
to religioso, su utilizacion de este
mito para defender la existencia de la
Providencia divina: en el plano filoso-
fico, para exponer su teoria sobre el
devenir ciclico de los tiempos.

Pues bien, en el campo de la ideo-
logia politica, Posidonio influird
directamente sobre sus contempora-
neos v, lo que es mas importante,
sobre la propia Roma, al proclamar
que, al igual que durante la Edad de
Oro los sabios regian la vida de los
demas hombres, asi ha de ocurrir
ahora. momento en el cual la sabidu-

ria es detentada por Roma (28).

Su concepcidn ciclica de la Histo-
ria hace ver a Posidonio que la Edad
de Oro estd regresando al Mundo, de
la mano y bajo la direccion de la
Republica romana. En este sentido,
es interesante el hecho de que el fil-
sofo utilice el mito de las Razas en
favor del sistema politico republicano
—y. por otra parte, de un estado «bdr-
baro»—, cuando, a comienzos del
Helenismo, se empleaba éste en
defensa de la ideologia mondrquica.
Pero es que Posidonio se encuentra
en la linea de aquellos griegos que
comprendieron pronto el papel salva-
dor de la universalista v «demdcrata»
Roma. y que emplearon todos sus
esfuerzos —incluso la reinterpreta-
cion de un antiquisimo mito— para
proclamarlo a sus contemporaneos.

Como ultimo ejemplo de la reper-
cusion ideoldgica —al menos en el
ambito de la propaganda oficial— que
la reutilizacion de este mito supuso
para el mundo romano imperial, bas-
ten los siguientes versos de Virgilio:

«lam redit et Virgo. redeunt Saturnia
regnan.

«lam nova progenies caelo demittitur
alton (29).

Finalmente, citar, como colofén a
este breve recorrido por el panorama
ideoldgico helenistico —observando a
través del mito de las Razas— los
aspectos literarios que presenta.

El mundo helenistico tiende, prefe-
rentamente, a la reelaboracion, mas
que a la creacion, de géneros litera-
rios. Este fenomeno se hace patente

en nuestro mito: se recoge de él el
nucleo principal y se recrea éste des-
de el punto de vista puramente for-
mal. En efecto, no faltan, ni en la
Lirica, ni en la Mitografia (30), ni en
la Historiografia o la Satira (31), las
alusiones y referencias a alguno de
sus elementos, que llegardan a consti-
tuir, con el tiempo, un «lugar
comun» al que acudir cuando se
quiera expresar la idea de que, siem-
pre, «cualquier tiempo pasado fue
mejor».
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ASPECTOS MAGICOS
DE LA ANTIGUEDAD

Magia es la posibilidad de obrar
por medio de ritos, cuya revelacion,
en la Antigliedad, era atribuida a los
dioses, sobre los seres visibles o invisi-
bles de la tierra y de las aguas, de los
abismos y del cielo (1).

Su uso comprende diversos feno-
menos mal determinados. La exten-
sion de las palabras payewr y magia
es variable. En su empleo mds restrin-
gido, significaria la ciencia, la indus-
tria y la religion de los Magos, es
decir, los sacerdotes de la secta de
Zoroastro impotados a Grecia (2) y
que fue tenida en ciertos momentos
de la historia como la més preciosa
de todas las artes y la reina de las
ciencias (3).

La magia la encontramos a lo largo
de la Historia en todos los pueblos
(4), en los que la fe en los presagios y
en las predicciones sobre el porvenir
era general. El mundo primitivo que
la vio nacer era el de las concepcio-
nes animistas, un mundo donde todos
los seres, hombres y dioses, estrellas,
arboles, fuentes y rocas encerraban,
por igual, un alma, un espiritu, o mds
exactamente, muchas almas.

Figura 1. Mano izquierda midgica de
defensa egipcia.

El hombre, pues, concibid a su
imagen y semejanza todo lo que le
rodeaba, y dotd a toda la naturaleza
de almas y espiritus que la hacian ani-
mada. Segun Taylor (5), esta fe surgid
debido al interés peculiar que sentia
el hombre primitivo ante aquellos
estados especiales que sentia de vez
en vez el mismo hombre y quienes le
rodeaban: Los estados de suefio, el
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desmayo, las alucinaciones y hasta la
propia muerte.

Los ritos mégicos actuarian sobre
estos seres, visibles o invisibles, prin-
cipalmente, de tres formas o modos
esenciales, dejando a un lado los par-
ticipantes geograficos y étnicos de los
diversos pueblos:

a) Por medio de la magia mimética o
de imitacion.

b) Por la magia de encantamiento.

¢) Por medio de la magia de amule-
tos, talismanes y pantacles (6).

Una diferente concepcion del tér-
mino «magia», basada en sus efectos
parece distinguir entre dos clases de
magia: blanca, la que busca el bien, y
negra, la que persigue el mal de la
persona a la que se desea encantar.

Pero, en general, lo incomprendi-
do, lo maravilloso, lo escondido y
secreto, son los caracteres habituales
a inherentes a las practicas magicas.
Ciencia, arte, manipulacion de los
sentimientos mas escondidos del
hombre, mds primitivos también, que
le hacen sentirse mas débil ante las
fuerzas de la naturaleza y busca
hacérselas propicias, la magia se ha
distinguido siempre de la religion, en
principio, no por el efecto «milagro-
so» de sus procedimientos o por sus
mismos mecanismos de actuacion,
sino por el hecho de que, mientras
que la religién se dirige a la divinidad
con la plegaria, la magia obliga a la
divinidad a ayudarla. El sacerdote
ruega, el mago impone. Aquél sirve a
la divinidad. Este se sirve de la divini-
dad, pasando los limites de respeto,
temor y consideracion impuestos por
la religion (7).

Para los griegos y los romanos fue,
a veces, ilicita, criminal, delictiva,
aunque otras veces se empleaba de
una forma que calificariamos como
«natural», como el contenido en la
estela de fundaciéon de Cirene (11).



Sobre todo en Roma, desde la Ley de
las XII Tablas hasta Teodosio, la
legislacién romana sobre la magia fue
agravandose poco a poco, habiendo
contra los que la practicaban penas
especiales, como el fuego (8).

Para los latinos, entre maleficvs,
ventificivs saga y magvs no habia dis-
tincién ni diferencia aparente de gra-
do, al menos en el siglo I d. C.. si bien
la palabra maleficvs, adoptada
comunmente para designar al mago,
se convirtid en término de derecho
solo en tiempos de Diocleciano (9).

En general, fueron las pricticas
magicas y el odio que provocaban en
la gente, desde un punto de vista juri-
dico, mas importante que el incendio
y el infanticidio en las primeras perse-
cuciones contra los cristianos, a los
que se acusaba de estas pricticas.

Figura 2. Sestercio de Gades con la
fachada del templo de Herakles.

Roma habia conocido la tradicién
caldea a través de Grecia, como ya
hemos dicho al hablar de los Magos.
Y fue precisamente un mago caldeo,
Osthanes, compafiero de Jerjes, el
que la introduciria en Grecia.

Mas tarde, estos conocimientos
fueron aumentados por Beroso, naci-
do en Babilonia en el afio 330 a.C,,
que escribié en griego una historia
sobre Caldea y un gran tratado sobre
Astrologia. Los autores griegos y
romanos copiarian, sin mas, los tex-
tos adivinatorios caldeos y olvidaron
con frecuencia los fundamentos
astronémicos y mateméticos de este
arte planetario, cayendo en supersti-
ciones y fetichismos (10).

Las préacticas magicas, numerosas
en Roma (11), pasaron posteriormen-
te a la Edad Media cristiana, conser-
vando el sistema hebrero de la utiliza-
cién de los nombres propios unidos al

nombre de Cristo y de los dngeles
(magia del nombre, poder del Verbo).

También en Roma, la base esen-
cial de esta magia operativa era la
invocacion directa a los dioses. Se
trataba de la incantatio, presentada
bajo'la forma de versos cadenciosos,
de cdnticos ritmicos, de férmulas
magicas llamadas también carmen
(del sanscrito casman, texto sagrado,
invocacion).

En ellos, el nombre pronunciado
permite entrar en posesion de la per-
sona que lo lleva; se posee una parte
de esa persona y se la puede dejar a
merced del destino y del mago o de la
persona que pronuncia el encanta-
miento, con solo invocarle.

Estos ritos se practicaban y practi-
can aun en Africa y Asia Menor y se
practicaron en la Antigiiedad, como
vemos en esta conjuracion asiria (12).

«La imprecacion actiia sobre el hombre
como un demonio malvado.

La voz que grita existe sobre él.

La voz maléfica existe sobre él.

La imprecacion maliciosa es el origen de
la enfermedad.

La imprecacion maliciosa ahoga a este
hombre, como a un cordero.

Su dios produce la herida en su cuerpo.

Su diosa impone en él su angustia.

La voz que grita, semejante a la de la hie-
na. le subvuga v dominas.

Se basan estos conjuros en creen-
cias muy antiguas sobre el poder casi
sobrenatural del canto o salmodia.
Por este poder, una férmula de con-
Juro o imprecacion posee la virtud de
encadenar a la voluntad de quien les
pronuncia, en las condiciones rituales
precisas (segin una entonacién, un
ritmo, la repeticion de palabras deter-
minadas...) los seres y las cosas del
mundo visible e invisible, de los vivos
y de los muertos. Esto se debe a que
el sonido externo de la voz nace en el
centro secreto del hombre, en forma

Figura 3. Higado de Piacenza.

de sonido, y pasa por tres formas o
fases vibratorias antes de ser audible.

Emitido de forma sutil, el sonido se
convierte en una de las cuarenta y
siete letras del alfabeto sdnscrito.
diferenciacion, en la forma, de una
energia de origen inconcreto. E
inmediatamente, percibimos que el
sonido fundamental humano es el
gran mantra hindd OM, el Pranava.

Figura 4. Isis,

En el yoga, los mantras son combi-
naciones fonéticas cuya sonoridad
producen el despertar de ciertas fuer-
zas internas del yogui (13).

La magia, pues, se sirve del sonido.
La salmodia, la repeticién, estdn
encaminadas, destinadas a producir y
asegurar la victoria sobre la divini-
dad, a hacerla obedecer las 6rdenes
del mago. La palabra tenia siempre la
mayor importancia y la recitacion de
un formulario especial fue esencial
para que tuviese su efecto.

El valor esencial de las recitaciones
magicas, para los latinos, lo expresan
magnificamente estos tres fragmen-
tos: uno de Virgilio (Bvcol. 8,67 ss.)

Nihil hic nisi carmina desvnt

Dycite ab vrbe domvn, mea carmine dveite
Daphim

carmina vel coelo possvnt dedvcere lvnam

carminibvs Circe socios mviavit Viixi

frigdvs in pratis cantando rvmpitvr angvis

dvcite ab vrbe domvm, mea carmina, dyci-
te Daphim

otro de Plinio (VH 28.4,19).

defvgi qvidem diris deprecationibvs nemo
non metvit
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y el tercero de Séneca (De benef.
6, 35. 4).

Exsecraris enim illvm et capvt sanctvm
tibi dira deprecatione defigis. Nemo, vt
existimo. de inimanitate animi tvi dvbita-
ret, si aperte illi pavpertatem si captivita-
tem, si famem ac metvm imprecaveris.
Aligvid interest virvm vox iste voli sit tvi.

Pero esta fuerza magica de la voz,
de la palabra hablada, se acrecentd
desde muy pronto con la fuerza de la
escritura, que la hace persistir en el
tiempo y se llegd a la redaccion de las
tabellae. lo que constituyd la parte
mas importante y de mayor efecto de
las operaciones magicas,

Sobre las tabellae defixionvm se
fueron trazando las oraciones magi-
cas, después signos magicos y tam-
bién las figuras de los invocados y de
las mismas victimas contra las que se
dirigia la imprecacion (14).

Defixio, del latin defixio-is, se tra-
duce por necromancia, embruja-
miento, también del participio de
defigo, fijar, establecer (quae avgqvr
vitiosa defixerit, Cic. Leg. 221),
absorcion (Tac. An. 1,68, gvasi ob
metvm defixvs; inmovilizar, atar,
encantar; Liv. 8. 7, 21: silencio defi-
xit] y en términos mégicos «pinchar
la imagen con una aguja, encantar y
embrujar».

En virtud de la defixio, los hom-
bres podian entregar a los dioses
infernales, mediante un acto de
magia 0 encantamiento, a sus enemi-
gos, para librarse de ellos o vengarse,
o para obligar a las personas de las
que se queria obtener algo (amor,
dinero, tratos favorables).

Materialmente, el acto consistia en
la confeccion de ldminas de metal,
por lo comun de plomo, metal magi-
co por excelencia, aunque también se
utilizé a veces el barro y en ocasiones
el marmol (15). El plomo, ya de anti-

Figura 5. Epifania de Asclepio, ain en-
fermo.

wn
(3]

guo, servia para escribir sobre él. Es
blando, frio. wvxpots y propio de los
hombres muertos, moribundos o con
poca vida (16). Para los astrélogos es
el metal de Saturno, sidvs triste. stella
nocens. Como Saturno, el plomo de
la tablilla produce mal y muerte, con
lo que el embrujado se vuelve frio
como el plomo de la tablilla y sin nin-
glin valor ni voluntad, quedando a
merced del que hace el encantamien-
to.

En estos ritos también se utilizo el
estaiio, por ser facilmente maleable,
asi como el oro, el bronce y la plata.

La defixio es, pues, una practica
madgica muy utilizada por los anti-
guos. El concepto expresado por defi-
gere. ligare. esencial en esta practica,
lo encontramos en la religién romana
ligado, por ejemplo, a los clavi traba-
les vy los adamantina clavi de la Dea
Necessitas (17). el rito de fijar el
clavvs annalis en la cella de Jupiter y
en el que se hacia el Gltimo dia de la
Feralia (18), utilizado también como
receta de un epiléptico, como recuer-
da Plinio (19).

Clawm ferrevm defigere in gqvo loco

prinmvm capvt fixerit corrvens morbo comi-
tiali absolvtorivm eins mali dicitvr.

Unido a esta accion magica, por
un acto de magia mimética, lo que
este clavo fija o liga no se puede sepa-
rar. Lo que la Necessitas ha determi-
nado que pase, pasard. El clavo, que
se encuentra a veces traspasando las
tabellae, significaba que necesaria-
mente se cumpliria lo que estaba
escrito. Como en el acto del encanta-
miento el clavo se fijaba en el plomo,
asi el embrujado estaba indefectible-
mente ligado a su destino. El mismo
simbolo tienen los nudos y los anillos
(20).

Estas prdcticas magicas estdn liga-
das sobre todo a tres dominios o cam-
pos: Del amor, de la muerte y al cam-
bio de las fuerzas de la naturaleza,
que sobre todo en la Roma de los
ultimos siglos de la Republica, parece
ligada a actuaciones de campesinos
para mejorar sus cosechas o desviar
las tormentas (cosa, por otra parte,
que ya condenaba la ley de la XII
Tablas, y que debié de seguir practi-
candose en Roma mucho tiempo
después) (21), por campesinos a los
que Séneca tacha de ignorantes (22).

Ser4 entonces, hacia el cambio de
era, cuando las viejas formas de adi-

Figura 6. Atropos fijando el clavo del
Destino.

vinacion hayan caido en un cierto
descrédito y no se crea en los presa-
gios del apetito de las aves sagradas,
en la direccion del vuelo de las aves
para indicar un hecho, favorable o
desfavorable, cuando la magia se
infiltra en las costumbres de las clases
dirigentes, cuando la creencia en los
presagios se reparte por las fuentes,
en la literatura, en las artes. Las gran-
des divinidades pierden su valor, su
culto carece de la importancia que
tuvo en otros tiempos y se abre cami-
no otra especie de religion, la de los
espiritus, los muertos, la hechiceria,
la magia.

Hemos sefialado repetidamente
(23) el excepticismo de las clases altas
en la religion hispano-romana, como
un fenémeno propio de la época.
Mientras que Jupiter y Diana son a
menudo confundidos con divinidades
indigenas, se busca sobre todo el cul-
to de las viejas divinidades animistas,
como si, al fallar los grandes dioses
romanos, el pueblo volviese a la bis-
queda de las fuerzas de la naturaleza
que antafio habia adorado en los
campos, las aguas y los drboles (24).
En un periodo en el que el gusto por
lo maravilloso y lo sobrenatural se
manifesto en la literatura y en el que
el ilusionismo triunfa en el arte, en el
que las religiones orientales o el cre-
ciente culto al Emperador no van a
llenar el vacio de la antigua religion
«oficial», la magia adquirird en el
Imperio, unida al resurgimiento de
las antiguas religiones indigenas, una
fuerza capaz de resistir a todas las
condenas del Cristianismo, para lle-
gar hasta nuestra época disfrazada de
tradiciones populares, de meigas y
hogueras de San Juan.




NOTAS

|) Buisson, M.: La Magia. Paris 1958, Bar-
celona, 2.* ed. 1976, p. 12

2) Buisson, op, cit. p, 13.

3) Cumont, F.: Les religions orientales dans
le paganisme romain. Paris 1929, p. 151.

4) Cumont, op. cit. nota |: Bibliografia muy
completa sobre astrologia y magia. También en
la nota 74 del mismo trabajo, p. 292.

5) Tokarev, S. A.: Historia de las Religio-
nes, Akal bolsillo 1979. En la introduccion se
hace un breve estudio sobre la historia del estu-
dio de la religion v sus origenes en la ciencia
premarxista y burguesa, analizando, entre
otras, la obra de Taylor «La cultura primitivas,
en la que expone la teoria animista (1871), que
gané rdpidamente una gram popularidad entre
los cientificos de todos los paises y significo,
segun el mismo Tokarev, reconoce, un impor-
tante paso de avance en el estudio de la reli-
gion (p. 23),

6) Magia de encantamiento: Es la basada en
el poder casi natural del canto, de la salmodia,
de la repeticion. En esta clase de magia, una
formula de conjuro o imprecacién posee la vir-
tud de encadenar a la voluntad de quien la pro-
nuncia, en las condiciones precisas rituales (pa-
labra, ritmo, entonacién), a los seres y las cosas
del mundo de arriba y el mundo de abajo.

Magia mimética es la misma magia de
encantamiento en cuanto que recurre a la simi-
litud.

Magia de amuletos, talismanes y pantacles
es la que se sirve de estos objetos para sus fines.
El término amuleto procede del latin
amuletym. que Plinio utiliza para designar un
objeto que protege a las gentes contra las
enfermedades, que es una sustancia médica y
que actla tanto directa como indirectamente.
Existe siempre un sentido profilactico, ya que,
durante muchos afios, maleficio fue sindnimo
de enfermedad. Gil L.: Therapeia. La medici-
na popular en el miundo cldsico. Madrid 1969,
p. 162,

Los amuletos, al menos en su origen, son
vehiculos de fuerzas misticas que proceden del
mundo sobrenatural. Cf. Riviére, J.: Amuletos,
ralismanes y pantacles. Paris 1972. Barcelona
1974, p. 14.

Lévy-Bruhl: Le surnaturel et la nature dans
la mentalité primirive. Paris, 1957 p, 32. El
amuleto, en su estadio mds elevado de evolu-
cién, es el Talismdn; este término es de origen
incierto. Se encuentra entre los drabes bajo la
forma de rilasm y tillams (plural raldsim. tilas-
mat v tilassamat). E| origen parece estar en el
término hebraico rselem, imagen.

Su diferencia estriba en que, mientras que el
talismdn es artificial (aunque la materia con la
que esté hecho sea natural, la influencia que se
le atribuye es funcién de un racionio, a veces
I6gico, pero siempre simbélico y analégico) el
amuleto toma su sustancia del mundo natural,
animal o vegetal: cabeza humana. espina de
pescado, pluma. piel, concha... Su sola presen-
cia detiene ¢l mal.

La forma mas evolucionada de talisman serd
¢l pantdculo. Deriva del griego pan (todo) y
procede de la idea de que es un objeto que lo
contiene fodo. que resume el todo, sintesis del
macrocosmos. Pero no es sélo un elemento

protector como el amuleto, sino que es una
especie de «emisor fluidicos, una potencia
activa. CI. Ernout, S.: La magie che: Pline
I"Ancien, col. Latomus LXX (Hom. a J, Bayet.
p. 190-195),

7) De Ruggiero, E. y Cardinali, G.:
Dizionario epigrdfico di Antichitd romane, |
(1886). 11 (1910), I1T(1922), IV (1929) y a partir
de 1946, t. 11 2-3 1959: Magia; Viarre, S.:
L'image et la pensée dans les Meétamorphoses
d’Ovide. Paris 1964, p. 153, p. 153 ss.; Masson-
neau, E.: La magie dans I'Antiquité romaine.
Paris 1934; Mac Mullen, R.: Enemies of the
Roman Order. Treason, Unrest and Alienation
in the Empire. Harv. Univ. Press 1966: Anne-
quin, J.: Recherches sur I'action magique et ses
representations (le. et Ile. siécles aprés J. C.)
Paris, 1973; Scullard, H. H.: Festivals and
Ceremonies of the Roman Republic. London.
1981, p. 15, 75. 128: Bayet, J.: La crovance
rontaine aux présages determinants: Aspects
litteraires et chronologie. Col. Latomvs 11
(Hom. a J. Bidez et F. Cumont).

8) Lex. XII Tab. VIII, 1,8; Liv. IV, 30: XXV,
1. XXXIX, 16; Serv., den. IV, 493: Codex
Greg. XIV. También en el Senadoconsulto
sobre las Bacanales y la ley de Sila llamada Lex
Corenelia de sicariis et veneficiis, que castigaba
¢l veneficivm o la fabricacién de venenos, filtros
migicos y sortilegios (Cic, Amer. 90: De Or.
2,105; Clu, 166; Tac. Ann 12.66: Plin. 18.41)
entre otros.

9) DeRuggiero I1 2-3 1559, Mommsen, T.:
Derecho Penal, trad. Duchesne Paris 1907. A
pesar de las leyes contrarias, las mds diversas
personalidades, muy relevantes, de la vida
romana, crefan en los prodigios (Cesar, Tibe-
rio, Septimio Severo, Marco Avrelio) y los ord-
culos se extendian a lo largo de todo el territo-
rio del Imperio: Apolo Didimo de Mileto,
Apolo de Clares en Colofén, Dea Celestis en
Cartago, el famoso ordculo del Monte Carme-
lo, visitado por Vespasiano o el famoso de Hér-
cules Gaditano (Suet, Vesp. 5.9; Tacito, Hist.
11, 78, 5-7; Liv. XXI, 219; Sil. Ital. I11, | ss.:
App. Iber. 65; Suet. Caes. VII; Polib. 111, 59.7:
Plinio, N. H. IV,19; Est. 11, 5,7: 111, 2, 5; 5, 9:
XVII, 3, 4; Dio. Cas. LXXVII, 20, 4: Alin se
consultaba en tiempos de Caracalla, cf, R. de
Vaux: «Les prophétes de Baal sur le Mont
Carmelw, en Bol. Mus. Beyrouth 5 (1941) p. 7
ss.; Le Glay, M.: «Magie et sorcellerie a
Rome au dernier siecle de la Republiques.
Melanges afferis a J. Heurgon 1, 1976, p. 525-
50; Carabia J.: «Les prodiges dans les vies des
douze esars de Suetonen. Actes du 102e. Con-
grés National des Sociétés savantes, Limoges
1977, p. 279-288.

10) Cumont, F.: op, cit. cap. VII nota 7.

I1) La literatura greco-latina ofrece nume-
rosos ejemplos de encantamiento: En el Hipdli-
10 coronado, de Euripides, la nodriza se entrega
a los ritos de un encantamiento: «Preciso algin
signo de aquel que amas, algiin pedazo de sus
ropas para hacer de dos amores un sélo
deseow, También en el segundo idilio de Teo-
crito, La Maga, aparecen todos los elementos
del encantamiento. El mds conocido tal vez sea
¢l contenido en la estela de fundacién de Cire-
ne por Tera (R. Meigs y D. Lewis, A Selection
of Greeks Hist. Inscriptions to the fifth Century
B. C. Oxford, 1969; pags. 5-9); «Modelaron
imagenes de cera y las quemaron, al mismo
tiempo que se servian de la siguiente imprecs-
cion: El que no se atenga a este compromse.

sino que lo trasgreda, que se derrita y disuelva
como estas imdgenes. €l mismo, su simiente y
sus propiedades». También en el Asno de oro,
de Apuleyo, se describen abundantes encanta-
mientos.

12) Conjuracion asiria. Rawlison, H.:
Cuneiform inscriptions, 1, 70.

13) Buisson, op. cit. p. 114; Asin Cabrera,
A. —Elizalde Montoya, F.. Tanra Madrid
1980, p. 157 La palabra mantra deriva de dos
raices: man, que es la primera silaba de mana-
na, (pensamiento) y tra, primera silaba de
trana, (liberacion), El nombre de «mantra» se
aplica a determinados sonidos mono. bi o poli-
silabos, que son formas individualizadas del
universo sonoro o sabda,

Entre nosotros, la idea mis generalmente
extendida es la de que un mantra es una forma
de oracion, una formula de culto, una suerte de
jaculatoria. Son formas inamovibles, muchas
veces carentes de significacién aparente ni tra-
duccidn posible y pronunciadas segin riguro-
sas normas de ritmo y acentuacién, cuya finali-
dad no es el podernos comunicar con ia divini-
dad para adorarla o pedirle, algo sino hacer
presente en nosotros a la deidad especifica,
cuya esencia sonora es similar al matra emiti-
do. De esta exposicion debemos entresacar dos
cosas fundamentales: Que el mantra es invaria-
ble ¥ que esta relacionado con una determina-
da energia (ya que cada divinidad no es otra
cosa que una forma de energia). El resultado
de la pronunciacion de un mantra, es conver-
tirse en la divinidad que es el mantra. El objeto
de esta transformacion puede ser miltiple.
Puede utilizarse con fines pricticos, como
defenderse de determinados enemigos e inclu-
so inflingirle un dafio, en cuyo caso hablaria-
mos de una utilizacion magica.

14) A la completa bibliografia citada por
G.* Ruiz, E. en Emeérita 35 (1967) p. 55-89 y
219-247, p. 55. 56, 57 y 58, anadiriamos la de
Habis 6 (1975) p. 117-133: Gil, J. —Luzén, J.
M.*: Tabella Defixionis de Itdlica, ademds de
la citada en nuestro trabajo Tabellae
defisionvm espariolas, Rev. Universidad y
Sociedad. en prensa.

I5) Audollent, A.: Defixionvm Tabellae,
Paris 1904,

16) Plinio, NH 11, 273.

17) Horat, Carm. 1, 35, 17; 3, 24, 5.

18) Ov, Fast. 2, 571 ss.; Scullard, op. cit. 74

19) NH 28, 63.

20) Daremberg-Saglio, (. 3, 2+ p. art
-«Magia» p. 1508: Se simula con nudos los
lazos del amor, Virg. Eclec. VIII. 77: Cirid 3%
ss. Sobre otros usos del mismo simbolo Frazer,
La rama dorada 1 p. 394 ss n. 3 y 4. El misme
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De Ruggiero I 2-3, 1562

21) Le Glay, M.: «Mage =
Rome au demier secie de
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[aarqueologia en la filatelia

DIA DEL SELLO

El carro de COorreo romano

® Merced a bula de Su Santidad
Pablo VI, fue declarado el Arcdngel
San Gabriel Santo Patrén de la Fila-
telia, razon por la cual la serie filatéli-
ca dedicada al «Dia del Sello» solia
emitirse en Espafia los 24 de marzo,
festividad del Arcéngel.

Mas tarde, la Iglesia reunié en una
sola festividad a los tres arcdngeles:
Gabriel, Rafael y Miguel, pasando a
celebrarla conjuntamente el dia 29 de
septiembre. Por esta causa, la emi-
sion de nuestro «Dia del Sello»
empezo a aparecer en esa fecha o en
una proxima a ella.

El dia 8 de octubre se emitié la
serie anual correspondiente al afio
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1983, v que, como cada afio, preten-
di6 reflejar en sus vifietas un motivo
importante en el acontecer de la his-
toria postal espafnola.

® El unico sello que compone la
emision aparece registrado con el
numero 2,719 en el «Catdlogo Edi-
fil».

Su tirada fue relativamente alta, de
12.000.000 de ejemplares, reunidos
en pliegos formados por conjuntos de
8 sellos y 8 bandeletas.

El sello presenta una disposicion
horizontal, estando unido lateralmen-
te a una bandeleta vertical, y siendo
sus dimensiones de 49,8 x 332 mm y
249 x 33,2 mm, respectivamente.

Elias ALVARO BOBADILLA

84a [m
expasicidn mundial de flatelia

madrid, 27 abril-6 mayo

El valor facial del sello es de 16
pesetas y su dentado el 12 3/4.

La estampacion del sello fue efec-
tuada a calcografia en fondo color
siena con trama a 45° y offset el
negro del dibujo y guarismos, y offset
a dos colores en la bandeleta (negro y
azul).

® La vifieta pretende reproducir un
carro romano dedicado al transporte
del correo, el denominado carpen-
tum, carro con cuatro ruedas pareci-
do a nuestras galeras.

La idea inicial la consideramos
muy adecuada, ya que es muy proba-
ble que el primer correo organizado
en nuestra peninsula fuese creado



por los romanos, cuando la extension
de su imperio precisara del cursus
publicus para llevar a la metrépolis
noticias de su lejana provincia.

El cursos publicus nacié como un
servicio publico destinado a transpor-
tar a los funcionarios y los objetos
pertenecientes al Estado, mientras
que el transporte de particulares, al
igual que sus mensajes 0 mercancias,
se dejaba a la iniciativa privada.

A diferencia de los griegos y egip-
cios, los romanos trataron de hacer la
posta dependiente del Estado, aun-
que no llegaron a conseguirlo. sino de
forma progresiva y sistematica,

Se considera que Augusto fue
quien inaugurd el régimen adminis-
trativo y centralizador de la posta
romana, estableciendo en las grandes
vias militares correos a caballo y con
carruajes.

Las grandes vias militares, comen-
zadas por los Censores, continuadas
por los Gobernadores, y reformadas
por Augusto y sus sucesores, se diri-
gian desde Roma hacia las fronteras
principales del Imperio. Pero es de
advertir, que el servicio postal no se
establecio en todas ellas, y menos atn
en las que enlazaban unas ciudades
con otras, careciendo del mismo las
vias laterales y las extremas proximas
a las fronteras.

Augusto comenzo por crear el ser-
vicio con correos a caballo (strato-

res ) pasando después, al considerarle
a este como un medio poco seguro
para la conduccién de caudales u
otros objetos destinados a la Corte, a
establecer el servicio con carruajes
(vehicula ).

lgualmente, es muy probable que
con Augusto nacieran las primeras
estaciones para el servicio postal, dis-
tinguiéndose las situadas en las locali-
dades importantes (mansiones), de
las ubicadas en despoblado o campo
abierto (mutationes).

El servicio de postas era de dos cla-
ses: acelerado (cursus celer o velox|,
que se llevaba a cabo mediante caba-
llos y carruajes ligeros, y de transpor-
te (clabularius ). efectuado con mulas
o bueyes y carros,

® Lo que no deja de resultar curioso,
es la diferencia de interpretacion que
dan los diferentes autores a los
empleos y caracteristicas de los vehi-
culos utilizados en el cursus publicus
de los romanos, e incluso las diversas
dedicaciones de la placa del bajo
relieve en piedra que origina el sello
que comentamos, como més adelan-
le se vera.

Hace ahora noventa afios, que
Eduardo Verdegay y Fiscowich, en su
«Historia del Correo. Desde los ori-
genes hasta nuestros dias», indicaba
que «no todos los que del cursus
publicus y de su organizacion se han
ocupado estdn contestes en determi-

nados puntos», haciendo especial

mencion de la disparidad de criterio

sobre la forma y uso de los carruajes.
Verdagay nos dice:

— «La rheda primitiva era de dos rue-
das y muy ligera, dicen algunos: la
rheda fue siempre un coche de cuatro
ruedas y pesado, provisto de grandes
bolsas y con asientos para muchas
personas, dicen otros. Las opiniones
difieren sobre si la rheda era abierta o
cerrada, sobre si en ella se engancha-
ban caballos o mulas; sobre si éstos
eran dos, cuatro, ocho o diez: sobre si
era la misma cosa que el carpentum o
habia diferencia. Tal vez, todos ten-
gan razon: tal vez fue en los comien-
z0s un coche ligero de dos ruedas, que
se convirtid, después, en un coche
pesado de cuatro. Lo que no puede
negarse es que, si fue en un principio
ligera, fue la rheda luego muy pesada,
y eslo porque se encuentran varias
disposiciones relativas a su uso, res-
tringiendo el ndmero de personas y el
exceso de carga que transportabany,
— «El carpentum, que fue en un prin-
cipio una especie de carro para trans-
porte de paquetes y equipajes, se con-
virti6, mas tarde, en un coche elegan-
te y comodo. del que se servian los
altos funcionarios, como los Prefectos
pretorianos, Presidentes de provincia.
— El carrus, llamado también curricu-
lum, era mas largo que la rheda. pero
menos que la birora; de dos ruedas
primeramente, tuvo luego cuatro, y
era muy comuin en las estaciones. Ser-
via lo mismo para llevar personas que
para transportar equipajes.

Rheda meritoria («Historia del Correo», de Eduardo Verdegay).
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— La birota era el verdadero carruaje
del cursos celer:siempre tuvo dos rue-
das. v servia para viajes rdpidos. Iba
tirado por dos o tres caballo ligeros
— Fl cisium era muy semejante a la
birotay

Por su parte, J. K. Bridges, en su

«Historia de las Comunicaciones»,
en el Capitulo dedicado a los Trans-
portes terrestres, nos proporciona los
datos siguientes.

— «E| factor determinante aportado
al perfeccionamiento del carro por la

habilidad constructiva de los artesa-
nos celtas, encuentra un reconoci-
miento harto significativo en el origen
céltico de casi todos los nombres con
los que se designaban los vehiculos
utilizados por los romanos.

El de mayor capacidad de carga era
la angaria, auténtico y verdadero tren
de cuatro ruedas y altos flancos, que,
aproximadamente. podia transportar
500 kg de equipo militar. Seguian, en
orden decreciente en cuanto & capaci-
dad. ¢l carpentum o vehiculum (330
kg). utilizable para el transporte de
pasajeros a largas distancias: el carrus
{200 kg). de cuatro ruedas radiadas y

Lipida sepulcral de Ulpio Gayano («Los caminos que conducian a Roma», de Victor
W. von Hagen).

whn

amplio armazdn: la vereda (100 kg).
para dos pasajeros. y la ligerisima
hirota (65 kg) de dos ruedas.

Generalmente, los carros de cuatro
ruedas se reservaban para el transpor-
te de grandes mercancias: por ejem-
plo, alimentos. casi siempre con desti-
no a la ciudad».

En el capitulo VIII de «El automo-
vil. {La gran aventura!», de Antonio
R. Huerta, se mencionan la rheda
romana, con diez caballos para el
transporte del correo; la angaria,
coche publico para grandes distan-
cias, y el carpentum. que servia a los
Emperadores, Emperatrices y patri-
Cl10S.

® El carruaje que da origen al sello
que nos ocupa, ha sido sacado de una
lipida sepulcral que fue encontrada
en la necropolis de Virunum, capital
de la provincia romana de Noricum,
que fuese asentamiento de un grupo
de la legion romana «Cohors» |
Montanorum, fundada en tiempo de
los Claudios, sobre un anterior pobla-
do celta. Posteriormente, la ldpida
fue empotrada en el exterior de la
fachada Sur de la iglesia parroquial
de Maria Saal, en Klagenfurt (Aus-
tria). ubicada junto a la calzada
romana que, pasando por el corazon
de la antigua Noricum, se dirige hacia
Salzburgo.

Este relieve esta considerado como
una de las representaciones mas deta-
lladas que se han encontrado de un
vehiculo de transporte romano. En
ella podemos ver una especie de gale-
ra tirada por un tronco de dos caba-
llos, con todos sus detalles tratados
con mucha meticulosidad, destacan-
do las partes metalicas del carruaje.
Por el contrario, no se cuida de la
perspectiva del conjunto, aparecien-
do una estructura distorsionada, que
muestra simultdneamente una vista
frontal y una en diagonal.

Nuestra placa pertenece al grupo
de relieves menos habitual entre los
frisos ornamentales de los sepulcros
romanos de los paises danuvianos, es
decir, el que constituian las composi-
ciones de escenas de la vida cotidiana
o familiar del muerto. ya que los mds
frecuentes eran los correspondientes
al otro gran grupo, el que estaba for-
mado por relieves con un contenido
extraido del mundo mitologico griego
y romano.



Lipida sepulcral de una mujer («Die Rémerzeit in Osterreich», de Arnold Schober).

® Respecto al tipo de vehiculo con-
creto que aparece en la lipida y su
destino sepulcral, comprobamos que
la interpretacion es miltiple v contra-
dictoria.

Para J. K. Bridges. es una carruca
dormitoria, vehiculo de origen galo
utilizado principalmente para los via-
jes a largas distancias, y que en invier-
no se recubria con una tela imper-
meable, bajo la cual los vigjeros
podian hallar descanso, resguardados
perfectamente de la intemperie.

Para Antonio R. Huerta. segiin
indica en su obra anteriormente cita-
da, se trata de una rheda de cuatro
ruedas, tirada por un tronco de dos
caballos, aunque mds adelante. en el
texto del mismo capitulo, la rheda sea
un vehiculo tirado por diez caballos.

Victor Wolfgang von Hagen, en su
obra «Los caminos que conducian a
Roman», presenta la lapida como pro-
cedente del sepulcro de Ulpio Gaya-
no, Administrador de correos de la
provincia de Noricum, quien aparece
conduciendo un coche de correos ro-
mano.

Sin embargo, para Arnold Scho-
ber, segun indica en su «Die Romer-

zeit in Osterreich» (El tiempo de los
romanos en Austria), se trata de una
placa sepulcral efectuada para una
mujer. La galera, segiin esta interpre-
Lacion, aparece especialmente prepa-
rada para recoger a una novia, junto
a su ajuar y dote, siendo conducida
por un cucullatus, genio tutclar de los
viajeros y de los caminantes, el cual
aparece cubierto con vestimenta cel-
ta dotada de capucha (cuculla).

Por nuestra parte, consideramos
que, independientemente de que el
original del que se sacara el disefio
del sello fuese un carpentum o una
rheda; de que la lapida sepulcral
correspondiera a un funcionario de
correos o a la dama representada en
el momento que, con su dote y ajuar,
fuera al encuentro con su prometido;
de que el vehiculo fuera una carruca
dormitaria o una rheda meritoria; de
que en un principio fuera un carro
dedicado al transporte de valijas y
mas tarde se convirtiera en un cle-
gante vehiculo al servicio de altos
funcionarios: de que comenzara con
dos ruedas y tuviera luego cuatro: de
que fuera abierta o cerrada; ni de que
fueran caballos o mulas las caballe-

rias de que tirasen del carro. lo mas
cierto es que el correo postal comen-
zase en la Peninsula Ibérica merced a
los romanos, probablemente con un
vehiculo tal como el representado, y,
por tanto, merecedor de figurar en
nuestro sello.

Igualmente, por otra parte tampo-
co puede dudarse de que el interior
del vehiculo, en la lapida original,
aparece ocupado por una persona y
no por paquetes o equipajes: de que
esta persona parece ser una mujer
joven, que incluso podria decirse que
va tocando con sus manos una espe-
cie de platillos, asi como que el vehi-
culo va preparado con vistosos orna-
mentos, entre los cuales parécenos
distinguir varios grifos y otros anima-
les Fantasticos.

® Desde aqui nuestro agradecimien-
to @ don Hermanfried Schubart y don
Miguel Blech. del «Instituto Arqueo-
logico Alemin», asi como a don
Manuel Bueno y don Francisco
Lucas, del «Museo Postal y de Tele-
comunicaciones», por su inestimable
ayuda en la obtencion de los datos
precedentes.
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convocatorias

Mesa Redonda sobre «El Megalitismo Peninsular»

Con motivo de la celebracion del
XV aniversario de la fundacién de
nuestra Asociacion, hemos progra-
mado una Mesa Redonda sobre el
Megalitismo Peninsular, abierta a
cuantos deseen participar en ella, que
tendra lugar en Madrid, durante la
segunda semana del mes de octubre
proximo.

Destacados especialistas del tema,
espanoles y extranjeros, invitados por
nuestra Asociacion, desarrollardn
diversas ponencias, con las que pre-
tendemos realizar una revision y
puesta al dia de tan importante tema,
tanto de aspectos generales como de
resultados de excavaciones, com-
prendiendo précticamente toda el
drea geogrdfica de la cultura megali-
tica.

El desarrollo de la Mesa Redonda
constara de dos partes: durante la pri-
mera (dias 8 al 10 de octubre) tendra
lugar la exposicion y discusion de las
ponencias. Durante la segunda parte
(dias 11 al 14) efectuaremos un viaje
de estudio a Valencia de Alcantara
(Caceres) y Portugal, visitando
importantes yacimientos megaliticos
de ambas zonas, algunos en curso de
excavacion.

Las ponencias propuestas versardn
sobre los siguientes temas:

® Estado actual del fendmeno mega-
litico

® El megalitismo peninsular en sus
diversas realidades culturales.

® El hibitat megalitico y sus necro-
polis.

® Problematica del megalitismo en
las diversas dreas geograficas (se
recogerdn en ocho ponencias).

En la dindmica de la Mesa Redon-
da, y a fin de que las aportaciones y el
contraste de opiniones de cuantos
participen en la misma contribuya a
esclarecer este importante tema de la
prehistoria peninsular, estd previsto
que, en la discusion que seguird a
cada ponencia, participe una mesa de
discusién en la que podrdn tomar
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parte cuantos previamente se hayan
inscrito para la misma y. en conse-
cuencia. sean convocados por el pre-
sidente de mesa. Serd éste el cauce
establecido para expresar, dentro del
tema de cada ponencia, los distintos
pareceres, novedades y aportaciones
de los presentes al coloquio. Una sin-
tesis de esta discusion sera recogida
también en las Actas.

El importe de la inscripcion en la
Mesa Redonda serd de cuatro mil
pesetas y dard derecho a participar

B

en las sesiones. a ser miembro de la
mesa de discusion (previo aviso a la
secretaria del coloquio) y a recibir las
Actas. El importe podra enviarse, a
partir del dia | de septiembre, por
giro postal a nombre de Gonzalo
Mufioz Carballo, Clara del Rey, 37,
1.> A, Madrid - 28002.

La cuota del viaje de estudios serd
independiente de la cuota de inscrip-
cion y su importe y demas detalles se
comunicard con la suficiente antela-
cion.

Cursos de verano
de la
Universidad

de Oviedo

Organizados por la Universidad de
Oviedo, tendrdn lugar este verano
varios cursos muy interesantes.

El primero, dirigido por don Julio
Mangas Manjarres, estard englobado
dentro del 4ambito del «Indigenismo y
Romanizacion en el Norte Peninsular»,
en el que se continuard la vision de la
problematica general tratada en los tres
cursos anteriores, pero centrandola este
ano en la Economia Rural, pretendien-
do desetraiar la realidad indigena y
romana en una fase histérica en la que
ambos aspectos se entrelazan, especial-
mente en el campo. Este curso se efec-
tuard en Gijon, del 9 al 13 de julio.

Simultdneamente, entre los dias 10 al
13, en Villaviciosa, y dirigido por dofa
Etelvina Fernandez Gonzilez, se lleva-
ran a cabo unas «Jornadas sobre Arte
prerroménico y roménico en Asturias».

A continuacion, en Llanes, entre los
dias 16 al 21 del mismo mes, se desarro-
llara otro curso, éste dedicado al tema
«Aspectos actuales de la Investigacion
Prehistérica en la Cornisa Cantabrican,
que dirigird don Rodrigo Balbin Behr-
mann.

Los interesados podrdn dirigirse a la
Secretaria General de los Cursos de
Verano de la Universidad de Oviedo,
Citedra «Jovellanos» de Extension
Universitaria, calle de Enrique Cangas,
n.° 23, de Gijon (teléfono: 98534 99 15).

Coloquio sobre
distribucion y
relaciones entre
los asentamientos

Organizadas por el «Seminario de
Arqueologia y Etnologia turolense», y
con el patrocinio del Servicio Provincial
de Cultura de la Diputacién Provincial
de Teruel, se anuncian unas jornadas de
estudio dedicadas a las relaciones entre
los asentamientos, dentro de la arqueo-
logia del habitat, a celebrar en Teruel,
en los dia 27, 28 y 29 de septiembre.

El coloquio pretende ser cauce de
reunién de todos aquellos investigado-
res en sacar las maximas conclusiones
del estudio conjunto de varios asenta-
mientos que ocupan un territorio deter-
minado.

Las dreas de discusion se centrardn
en los siguientes temas aplicados a la
Prehistoria, Protohistoria, Epoca
Romana y Epoca medieval:

— Metodologia de localizacion, iden-
tificacion y valoracion de los asen-
tamientos.

— Modelos tedricos y de simulacion.

— Areas de influencia: espacio y te-
rritorio.

— Andlisis en las relaciones entre los
asentamientos: sincronicas (rango,
tamafo. jerarquizacion) y diacro-
nicas (continuidad y discontinui-
dad).

Los interesados pueden dirigirse al
«Seminario de Arqueologia y Etnologia
Turolense» —Colegio Universitario de
Teruel— calle San Vicente de Paul, 1, de
Teruel (teléfono: 974-60 20 58).
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Tarragona

Durante los dias 17, 18 y 19 de
marzo, un nutrido grupo de miem-
bros de la «Asociacion Espafiola de
Amigos de la Arqueologia» efectud
un vigje de estudios arqueoldgicos a
Tarragona. El interés arqueologi-
co de la zona quedd patente en las
visitas realizadas, en primer término a
la villa romana de Centcelles, donde
pudimos admirar el magnifico mosai-
co paleocristiano del mausoleo, espo-
nente (nico y destacado en su géne-
ro. Ya aqui (lo visitamos el mismo
sabado 17, antes de llegar a Tarrago-
na), estuvimos acompanados de los
sefiores Cortés y Dupré, quienes fue-
ron, durante los tres dias del viaje,
anfitriones, maestros y amigos, que

Valencia

contribuyeron eficazmente a que
todo se desarrollara del modo mas
conducente al fin perseguido: cono-
cer un poco mas la Tarragona roma-
na y paleocristiana.

El dia 18 llenaron nuestra jornada
la visita al Museo Arqueoldgico, la
necropolis paleocristiana con su
Museo monogrifico, los Foros local
v provincial, el circo romano —hoy
dia recubierto por casas de la zona
antigua pero en vias de quedar incor-
porado, al menos parcialmente, al
acerbo cultural visitable de la ciu-
dad— y la vetusta muralla, cuyo reco-
rrido constituye un paseo arqueoldgi-
co de primera categoria.

El dia 19 fue el anfiteatro, con la

basilica de S. Fructuoso emplazada
en su arena, la primera meta del itine-
rario arqueologico. Desde alli nos
diriguimos a la villa romana de Els
Munts, en Altafulla, pasando por el
Arco de Bara, con la obligada deten-
cion y contemplacion de este monu-
mento, hoy dia nuevamente objeto
de investigacion y de un nuevo plan-
leamiento cronoldgico. Y desde la
villa, ya reemprendiendo el regreso a
Madrid, la visita a la Torre de los
Escipiones y al acueducto, testimo-
nios diversos, pero univocos en su
significado, de la romanidad de Ta-
rragona.

Maria Angeles Alonso Sanchez

En los dias 19 y 20 de mayo se llevé
a cabo una excursion de estudios, en
la que se visitaron varios museos y
yacimientos de Valencia y lugares de
la zona.

Comenzo el itinerario arqueoldgi-
co en Caudete de las Fuentes, donde
en la manana del sabado 19 se nos
unié dona Consuelo Mata, del SIP,
quien dirigio la visita al Museo
Historico local de Caudete de las
Fuentes, donde se hallan los materia-
les procedentes del yacimiento del
Cerro de los Villares (poblado ibérico
de los siglos VI a. C. al Il d. C., con-
forme a los hallazgos habidos hasta
ahora).

Desde alli proseguimos hasta Olo-
cau, donde ascendimos hasta el cas-
tro ibérico del Puntal dels Llops, tam-
bién dirigidos por dofia Consuelo
Mata.

La jornada de la tarde la comenza-
mos en el Museo local de Ribarroja,
donde se encuentra principalmente el
material encontrado en el yacimiento
visigotico del Pld de Nadal, partida
del término de Ribarroja, el cual visi-

Con don Enrique Pld en la visita al Museo Arqueoligico de Valencia.



tamos a continuacion. Alli nos aten-
dieron a todas las preguntas, ademds
de dona Consuelo Mata, sus compa-
fieros del S. I. P., don Javier Centelles
y dofia Amparo de Juan Navarro.
La manana del domingo 20 la dedi-
camos al nuevo y espléndido Museo
Arqueolégico de Valencia, ubicado
en la antigua Casa de la Beneficen-
cia. donde fuimos atendidos por su
director, don Enrique Pla Ballester.
Por la tarde, tras una visita a la ciu-
dad de Alcira, marchamos al poblado
ibérico conocido como La Bastida de
los Alcuses, en el término de Mogen-
te. Alli nos atendio el director de la
excavacion, don José Aparicio Pérez,
con su acostumbrada amabilidad.

EPSILON

Ciudad Real

Atendiendo las explicaciones del seiior Aparicio en la visita al poblado de La Bastida
de los Alcuses.

Se cerro el programa de excursio-
nes de estudio, organizadas en este
semestre con la que tuvo lugar, entre
los dias 16 y 17 de junio, a varios
museos y lugares de la provincia de
Ciudad Real.

La primera visita de este recorrido
fue efectuada, en la manana del saba-
do 16, al Palacio renacentista del
Marqués de Santa Cruz, situado en el
centro del pueblo manchego de Viso
del Marqués. Este palacio, erigido
entre 1564 y 1585 por el primer mar-
qués del linaje, don Alvaro de Bazan.
estd destinado actualmente a Archi-
vo-Museo de la Marina, existiendo
en él mas de 65.000 legajos, por lo
que constituye un centro de investi-

gacion sobre la historia de la Marina
espanola.

Por la tarde nos dirigimos a Cala-
trava la Nueva, proximo a Aldea del
Rey, donde recorrimos las majestuo-
sas ruinas del enorme recinto del
Sacro Convento-Castillo de la Orden
de Calatrava. donde nuestro compa-
fiero, don Juan Guerra Romero, nos
deleitd con sus amenas explicaciones
sobre la historia del recinto y de la
Orden. Igualmente hemos de agrade-
cer al vigilante de las ruinas, don
Domingo Ruiz Gémez, todas las faci-
lidades que recibimos en nuestra visi-
ta.

Desde Calatrava la Nueva nos diri-
gimos. con don José Sdnchez Mese-

Con el seiior Meseguer en la visita al yacimiento de La Encantada.

guer, al yacimiento de La Encantada,
término municipal de Granatula de
Calatrava, muy proximo a Almagro.
Alli, sobre las ruinas del yacimiento,
el sefior Meseguer insistio en lo que,
a su juicio, representd el grupo for-
mado por La Encantada y las deno-
minadas Motillas, que con las ramifi-
caciones hacia el valle del Tajo, con-
trolarian las riquezas mineras del
Valle de la Alcudia y vertiente norte
de Sierra Morena.

Desde La Encantada nos dirigimos
a Almagro, donde pernoctamos,
teniendo asi ocasion de visitar nueva-
mente su famoso Corral de Come-
dias.

Por la mafana del domingo visita-
mos el Museo Arqueologico de Ciu-
dad Real, donde nos atendié su
director, senor Caballero.

Tras la comida del mediodia inicia-
mos nuestro regreso, haciendo escala
en la Motilla del Azuer, impresionan-
tes restos de un recinto fortificado,
ubicados a unos 10 km de Daimiel
y dentro del término Municipal de
éste.

EPSILON

Nuestra felicitacion a don Antonio
Higueras, vocal de Visjes culturales
de la Asociacion, por el éxito logrado
en las tres excursiines.




SOCIOS

MEDALLAS DE HONOR

De la Torre, Laura.
Cuadrado Diaz, Emeterio.
Martinez Beltran, Antonio.
Schubart, Hermannfried.

SOCIOS DE HONOR

Gomez Moreno, Manuel.

Gomez Moreno, Elena.

Bliazquez Martinez, José Maria.

«Fundacion General Mediterranea»

Almagro Basch, Martin.

Maluquer de Motes. Juan.

Ayuntamiento de Mula (Murcia).

Colegio Mayor Universitario «Padre
Poveda».

SOCIOS DE NUMERO
(Por orden alfabético),
en 30 de junio de 1984

Abasolo Alvarez, José A.

Abad Casal, Lorenzo.

Ajenjo Bartolomé, Angeles.
Ajejo Garcia, Carmen,

Alarcon Rubio, Maria José,
Alba Gonzilez, F. Javier.
Aldecoa Rodriguez, Susana.
Almazan Alonso, Cristina.
Alonso Abolafia, Agueda.
Alonso Lobatén, Francisco.
Alonso Sanchez, Maria Angeles.
Alvarez Martinez, Alfonso.
Alvaro Bobadilla, Elias.

Alvaro y Gonzalo, Elias de.
Andrés Martinez, Maria del Sol.

Angoso de Canedo, M. del Carmen.

Arias Bonel, José Luis.

Arjona Castro, Antonio.
Arranz Alguero, Angel Luis.
Arteaga Matute, Oswaldo.
Asenjo Martinez, José Luis.
Audra Parramon, Miguel.
Avila Vega, Antonio.

Ayala Juan, Maria Dolores.
Azcdrate Ristori, José Maria.
Baena Alcazar, Luis.

Barajas Rivero, Petra.

Bendala Galan, Manuel.

Bein Estrada, Jorge.

Beltrdn Jiménez, Felicidad.
Beltran Fornes, Vicente.

Bilbao Osuna, Manuel.

Blanco Ruiz, Elvira.

Blasco Boszuet, Maria Concepcion.
Blazquez Martinez, José Maria.
Botella Lopez, Miguel C.

Bouzo Santiago. Carlos.
Boursault, Margarita.

Bravo Martin, Carlos.

Brunt de Asua, Maleleine.
Burdiel de las Heras. Isabel.
Calle Garcia, Alfonso.

Calleja Guijarro, Tomas.

Calleja Jimeénez, Maria Jesus.
Calonge Romano. Isabel.
Calonge Ruiz, Julio.

Camacho Morales, Fidel.
Canarena Cuesta, Margarita.
Canedo Pidal, Alicia.

Carvajal Japon, Manuel.

Casa Martinez, Carlos de.
Casabuena Esteban, Dioscorides.
Casas Moran de Oso, Azucena.
Castelo Fernandez. Manuel.
Castillejo Osuna, Andreés.

Castillo Higueras, Maria Dolores.
Castillo Higueras, Mercedes.
Catald Ena, Carmen.

Cebrian Pardo, Maria Llanos.
Cilla Ortega, Antonia.

Corbaton Blasco, Vicente.
Colonado Rodriguez, Maria Cruz.
Costa Reparaz, Rosario.

Coterdn de la Fuente, José Maria,
Cristobal Olias, Florentino.
Cuadrado Diaz, Emeterio.
Cuadrado de Isasa, Manuel.
Cuadrado de Isasa, Antonio.
Cuenca Carrasco, Maria Dolores.
Cuenca Rodriguez, Antonio.
Cuesta Domingo, Mariano.
Chastel, Andrés.

Chinchilla Landa, Maria Paz.
Dauden Sala, Carlos.

D’Hal de Calle, Maria.

Delgado Corona, Aurelio.
Diaz-Andreu Garcia, Margarita.
Diaz de Bethencourd, Magdalena.
Diaz-Jiménez Martinez, Mercedes.
Diez Bermejo, Maria Dolores.
Doronsoro Arana. Maria Emilia.
Durin Bailly-Bailliere, Antonio.
Durantez Corral, Conrado.
Echevarria Abona, Jaime.

Elias Alorda, Alfonso.

Espinosa Cilla, Maria Angeles.
Fajardo Martos, Francisco.
Farinha Dos Santos, Manuel.
Fernandez Casado, Carlos.
Fernandez de la Cigona, Francisco J.
Ferndandez Ochoa, M. del Carmen.
Fernandez Tapia, Teodora.

Flores Montoya, F. Javier.

Flores v Ximénez de Antillon. F. J.
Frutos Lucas, Eva.

Fuertes Sepulveda, M. Ana.
«Funducion Universitaria Espariola.»
Gilvez Martinez, Angel.

Garcia Cabezon, Feliciano.

Garcia Dieguez, Rafael.

Garcia Dominguez, Ulpiano.
Garcia Herndndez, Concepcion.
Garcia Paez, Luis.

Garcia Pefia, Dolores.

Garde Llamana, José A,

Garrido Roiz. Juan Pedro.

Gil Alvarez. Gregorio de.

Gil Crespo. Adela.

Gil Farres, Octavio.

Gil Lopez, Jesus Pedro.

Giménez Abian. Gonzalo.

Golvano Herrero, Maria Angeles.
Gomez Mercader, Juan.

Gomez Osuna, Rosario.

Gomez Tabanera, José Manuel.
Gomez Valledor, José.
Gonzilez-Elias Garcia, Juan Carlos.
Gonzilez Choren, M. Victoria.
Gonzilez Manteca, Octavio.
Gonzilez Molina, Tarcisio.
Gonzilez de Rueda, M. Concepcion.
Gonzilez Serrano, Maria del Pilar.
Gonzilez Zamora, César.

Gonzalo Lopez, Luisa.

Gorozarri del Valle, Margarita.
Guerra Romero, Juan.

Guinea Escudero, Luis.

Hermoso Yanez, Julio.

Hidalgo y Fernandez-Cano, Amalio.
Higueras Martinez. Antonio.
Hontanilla Conchero, Julian.
Ibafiez Ruiz, Fernando.

Iglesias Gonzilez, Ana.

Isasa, Maria del Rosario.

lzquierdo Pizarro, Esperanza.
Jaanus, Riemke.

Jérez Justicia, Diego.

Jiménez Esteban, Jorge.

Jiménez Rebollo, Maria del Carmen.
Jove Torrent, José M,

Junceda Avello, Enrique,

Junquera Pauldn, Mercedes.

La Rosa Suares, Carlos.

Labarga Garcia, Maria José.
Laguna Lopez, M. Teresa.

Lanuza Sanchez, Amparo.

Larrea Bellod, Pilar.

Lascaray Bastera, José M.

Lauffer Poblet, José Luis.

Ledesma Ramos, Trinidad.
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Lenerz de Wilde, Majolie.
Linage Conde, Antonio.

Liz Callejo, César.

Lopez Agudo, Antonio.
Lopez Ballesteros, Rosario.
Lopez Calvo. Angel.

Lopez y Lopez, Antonio.
Lépez y Lopez, Maria Teresa.
Lépez Pardo, Miguel.

Lopez Pascual, José.

Lépez Pastor, Maria del Mar.
Loyola Perea, Esther.

Lozano Pérez, Alberto.
Lozano Rojo, Juan Ramon.

Lucas Pellicer. Maria del Rosario.

Lumbreras Azanza, Antonio.
Llanos Alvarez, Manuel.
Llonis Morla, Ana.

Malot Roéspide, Esteban.
Manera Regueyra, Enrique.
Mirquez Molero, Rafael.
Marquinez M. de Musito, Esther.
Marsal Monzon, Ricardo.
Marsal Moyano, Eduardo.
Martin de la Torre, Adelaida.
Martin Candela, Maria Teresa.
Martin Fernandez. Fernando.
Martinez Camino, Alejandro.
Martinez Castellon, José Alberto.
Martinez de la Guardia, Angel.
Martinez Fernandez, Josefa.
Martinez Fronce, Félix Manuel.
Martinez Lacasa, José.
Martinez Padilla, Catalina.
Martinez Sanz, F. Javier.

Mas Garcia, Julio.

Membrive Garcia, Carlos.
Merino Ballesteros, Esther.
Mestres Diaz, Francisco.
Mingo Macias, Luis A.

Moifio Campos, Isabel.
Monasterio Cobelo, Fernanda.
Montero Ruiz, Ignacio.

Mora Broténs, Dario V.

Mora Broténs. Tomas V.
Morales Guillén, Andrés.
Moran Cabré, Juan Antonio.
Morcillo Lopez, M. Ramona.
Moreno Cuiat, Gloria.
Moreno Garcia, Monica.
Moreno Goémez, José.

Morilla Abad, Ignacio.

Morillo Bernabé, Antonio.
Muiioz Carballo, Gonzalo.
Murioz Garcia-Vaso, Julio.
Muifioz Ruano, Juan.
Navascués Besco, Ignacio.
Nufio Gallas, Carmen.

Nuiio Gallas, Lope.

Ortega Andrade, Francisco.
Ortega Puente, Luis.
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Ortego Frias. Teogenes.
Otaduy Guerreiro, Luis.
Otero Rodriguez, Isidoro.
Ovejero Bonilla, Maria Angeles.
Para Herrera, Mariano.

Pardo Gémez, Joaquin.
Pareja Mufioz, Félix.

Pascual Jiménez, Elena.
Pastor Planchuelo, Alfredo.
Pego Busto, Armando.

Pelet Ferriz, Angel.

Pefia Arias, Timoteo.

Pena Gil, F. Jose de la.

Perea Martinez, Maria José.
Pereda de la Reguera, Angel.
Pérez Bonilla, Margarita.
Pérez Carmona, José Luis.
Pérez Escolar, Rafael.

Pérez Garcia, Honorato.
Pérez Sianchez, Margarita.
Pérez Zunzunegui, Alberto.
Pifiol Aguyo, José Maria.
Pizarro Serrano, Antonio.
Plata Gutiérrez, Pedro.

Polo Sanchez, Victor.

Ponce de Ledn Ferrer, Emilio.
Ponsich Claudette, Michel.
Prada Casaseca, José de.
Prada Junquera, M. Mercedes de.
Prada Junquera, Maria de.
Prado Gonzilez, Raul.

Prez de Pefia. Joanna Paulina.
Puertas Gallego, M. Dolores.
Quero Castro, Salvador.
Querol Fernandez, Angeles.
Quemada Ruiz, Abilio.
Quemada Vives, Juan.
Quesada Sanz, Fernando.
Quintana Cebamanos, Jesis.
Quintanilla Martinez, Isabel.
Racero Valiente, José Maria.
Ramos Lopez, M. Pilar.
Ramirez-Montesinos, Elena.
Rey Manzano, Teresa.

Reyes Téllez, Francisco.

Rios Lizcano, Rosa.

Rivera Bandrés, Julio.
Robert, Ettiene.

Rodriguez Adrados, Jesus Victor.
Rodriguez Bermis, Sofia.

Rodriguez Ferndndez, M. Carmen.

Rodriguez Garrido, Manuel.
Rodriguez Sanchez, M. Carmen.
Rojo Garcia, Maria Loreto.
Romano Pérez, M. Eugenia.
Ron Alvarez, M. Eugenia.
Rovira Lloréns, Salvador.
Rozas Cabrero, M. Angeles.
Ruano Ruiz, Encarnacion.
Rubiales Arias, José.

Rubio de Miguel, Isabel.
Rubio Requena, Pedro M.

Ruiz Argiles, Vicente.

Ruiz de la Fuente, Servideo.
Ruiz de Azcarate, Mdnica.

Ruiz Lazaro. F. José.

Ruiz Salcedo, M. Jests.

Ruiz Vélez, Ignacio.

Salazar Alonso. Rafael.
Salvador Pérez, Isabel.
Sampedro Guerra, Juan A.

San Miguel Vivares, Maria Pilar.
Sanabria Escudero, Manuel.
Sanchez Beltran, Maria Jesus.
Sanchez-1zquierdo, Esperanza.
Sanchez-Jatregui Jiménez, Antonio.
Sanchez Meseguer, José Lorenzo.
Sanchez Picazo, Miguel.
Sdnchez Vega, Alberto.

Sancho Campo, Angel.

Sancho de la Merced. Arturo.
Santonja Alonso, Manuel.
Santonja Goémez, Manuel.

Sanz Najera, Maria.

Seco Rodenas, Gerardo.

Seco Rodenas, M. Asuncion.
Sela Quintana, M. del Loreto.
Serna de Pedro, Inmaculada de la.
Sendin P. Villamil, Teresa.
Serrano Domingo, Julia.
Serrano Martin, Pedro.

Serrano Montalvo, Pilar.
Serrano Varez, Daniel.
Servajean, Frederich.

Servajean, Jeorge,

Silvela de Alcazar, José Manuel.
Scott Mac-Milldn, Ali.
Schubart, Hermannfried.

Storch de Gracia, José.

Tardio Dovao de Zamora, Teresa.
Torre Alvarez de Miranda, Dagne de
Torre, Laura de la.

Torre Prieto, Carlos de la.
Torres Fernandez, Valeriano.
Urcullu Sauto, Begona.

Urgel Pifeiro, Joaquin.

Viazquez y Hoys, Ana Maria.
Véazquez de Parga Iglesia, Luis.
Velasco Oliaga, Belén.
Veldzquez Brieva, Francisca.
Velazquez Prieto, Enrique.
Viciana de Santos, Francisca.
Vidal Lorenzo. Enrique José.
Vilallonga Elviro, Pedro.
Villalain Blanco, José.
Villaverde Rico, Maria José.
Villena Bonet. M. Cristina.
Villena Pardo, Leonardo.

Vifas Torner, Vicente.

Vives de Quemada, Teresa.
Wernek de Salgado. Sigrid.
Zamora Canellada, Alonso.
Zaragoza Gilabert, Antonia.

Zubillaga Mufioz, Aitor.
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